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Ha 58 anos que o emblematico Nés Matamos o
Cao-Tinhoso é reconhecidamente umaproducao
impar na literatura mocambicana.

O significado actual da
obra de José Craveirinha




EDITORIAL

Literaturae
Militancia

A literatura é e sempre sera uma
manifestacao artistica que comple-
menta a nossa vida social. Acreditan-
do no poder da palavra dita ou conta-
da, o Conselho Municipal de Maputo
continua a assumir o compromisso
de unir varios povos e todos aqueles
que connosco fazem do verbo um
instrumento para ampliar horizontes
dos leitores.

Eneas Comiche
Presidente do Conselho Municipal de Maputo

ssim tem sido h4 oito anos, porque um
Amunicipio também é feito de momen-
os como estes. E gostariamos de per-
petua-los porque, para nos, os poetas, escrito-
res, ensaistas, editores, livreiros e todos quanto
lidam com a dinamizacao da leitura e da escrita
merecem um intercambio intercultural alarga-
do, que proporcione uma reflexdo estética so-
bre nés proprios.

Estamos inteiramente
conscientes de que o
NOSSO pais nao seria esta
patria de herdis sem a lit-
eratura, sem José Cravei-
rinha, sem Luis Bernar-
do Honwana. Também
por isso, este encontro
literario homenageia,
em geral, todos os que
redefiniram os conceitos
do nosso territério na-
cional: uno, indivisivel e
soberano.

No entanto, muitas vezes, a relacdo quase
umbilical que temos com o espago onde habi-
tamos nao se torna inteligivel aos nossos olhos.
Por isso mesmo, a narrativa literaria apresen-
ta-se como um instrumento viavel para com-
preendermos 0 nosso universo urbano através
da poesia e ficcao.

Nesta ocasido, homenageamos a vida e
obra do escritor mocambicano Luis Bernardo
Honwana, pelos seus 58 anos de producao li-
teraria, que divide com Joao Dias o mérito pelo
nascimento da prosa mogambicana. Se Godido
e Outros Contos é publicado, postumamente,
em 1952, em Portugal, como a primeira pro-
sa mocambicana, ainda no periodo colonial,
Né6s Matamos o Cao-Tinhoso é publicada em
Mocambique, no ano de 1964, na efervescéncia
da luta, e nasce com a responsabilidade de
ser a primeira e Unica prosa mocambicana
independentista.

Nao ¢é dificil justificar a necessidade de lau-
rear Luis Bernardo Honwana. O seu percurso
literario, cultural, jornalistico e a militancia po-
litica, reflectem sobre a sua grandeza intelectu-
al. Como sinaliza o proprio Honwana, o escritor
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mocambicano é essencialmente um lutador,
foi-o na resisténcia, foi-o na luta clandestina,
foi-o na luta armada, foi-o, até na coragem de
reafricanizacdo. Ele deve agora encontrar as
suas fontes de motivagcdo no patriotismo, na
afirmacdo da personalidade mogambicana.

Alias, aos 28 de maio de 2022, assinalou-se
o centenario do nascimento de José Craveiri-
nha. Tal como em circunstancias semelhantes
acontece com outros grandes vultos, a efemé-
ride constitui uma oportunidade privilegiada
para a consolidacdo da presenca do poeta na
histoéria cultural e literaria, em Mocambique e
no estrangeiro.

Por isso mesmo, em memoria do autor de Xi-
gubo a Maria, entendemos que o Municipio de
Maputo, ao escolher a figura de José Craveiri-
nha como patrono, assume o papel central na
celebracdo a literatura e de tornar sempre ac-
tual e de ressignificar a obra do poeta, naciona-
lista, jornalista e intelectual que tanto contri-
buiu para a construcao da mocambicanidade e
adicionou mais sentido a nossa existéncia atra-
vés da poesia e dos seus ideias.

Estamos inteiramente conscientes de que o
nosso pais nao seria esta patria de herois sem a
literatura, sem José Craveirinha, sem Luis Ber-
nardo Honwana. Também por isso, este encon-
tro literario homenageia, em geral, todos os que
redefiniram os conceitos do nosso territério na-
cional: uno, indivisivel e soberano.

Boa leitura!
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Escritores de 24 paises marcam
presenca na Feira do Livro de Maputo

Com o patrocinio da Embaixada da Espanha, BCI e Moza Banco, a Feira do Livro de Maputo, entre
20 e 22 de outubro, vai contar este ano com a participacao de vozes imprescindiveis da literatura
lus6fona e hispanica, Frank Baez (Republica Dominicana), Suzana Vargas (Brasil), Ungulani Ba Ka
Khosa (Mocambique), Olinda Beja (Sao Tomé e Principe), Valentina Colonna (Italia) e Luis Castro
Mendes (Portugal) tendo como lema “A complexidade da historia nao se esgota com o tempo”.

A Feira do Livro de Maputo, entre os dias 20 e 22 de outubro, vai
contar este ano com a participacao de escritores de 24 paises, no-
meadamente: Mocambique, Angola, Cabo Verde, Sao Tomé e Prin-
cipe, Guiné-Bissau, Brasil, Portugal, Bolivia, Argentina, Espanha,
Italia, Cuba, Reptiblica Dominicana, Guiné-Equatorial, Honduras,
Russia, Finlandia, Inglaterra, Colombia, Venezuela, El Salvador,
Chile, Mali, Uruguai.

O evento, que contara com 12 mesas de autores e debates, vai con-
tar com um espaco dedicado aos escritores e editoras, na Praca da

Independéncia, decorrendo em simultdneo com actividades ludicas
e criativas para o publico infanto-juvenil, lancamentos de livros, ofi-
cinas de leitura, sessoes de autografos e conversas entre escritores
e leitores.

A portuguesa Lucia Vicente e a brasileira Tatiana Pequeno foram
confirmados como os dois escritores estrangeiros que vao participar
presencialmente na edi¢do 2022 da Feira do Livro de Maputo.

Conheca alguns dos nossos convidados:

Tatiana Pequeno é poeta e professora de Li-
teraturas de Portuguesa na Universidade Federal
Fluminense, onde coordena o grupo de pesquisa:
“Corpo, Género e Sexualidade nas Literaturas Por-
tuguesa e Africanas”, projeto desenvolvido em par-
ceria com o Instituto Margarida Losa, da Universi-
dade do Porto. Publicou entre outros, Onde Estdo as
Bombas ( Edicbes Macondo) e Tocar o Terror (Cult
Editora). E autora de diversos ensaios e textos criticos,
além de ter publicado trés livros de poesia: «réplica das
urtigas» (2009), «Aceno» (2014) e «Onde Estdo As
Bombas» (2019). Foi professora adjunta de Literatura
Portuguesa e Literaturas Africanas da Universidade
Federal do Reconcavo da Bahia entre 2012 € 2014, tendo
sido vice-coordenadora do Curso de Letras do Centro
de Formagdo de Professores. Actua como docente do
ensino superior ha mais de onze anos e tem expe-
riéncia como gestora, pesquisadora e avaliadora em
diversos corpos editoriais académicos, trabalhando
principalmente na area de Letras, com foco nas Li-
teraturas de Lingua Portuguesa.

Licia Vicente nasceu em Outubro de 1979, a
beira da Ria Formosa, em Faro, numa familia cheia de
mulheres. Foi a primeira desse nucleo a concluir uma
licenciatura. Cedo se questionou sobre o papel da mulher
na sociedade e por que razao os livros de Histdria nunca
mencionavam mulheres. Em 1995, criou, juntamente
com um grupo de amigos, o coletivo feminista MUPI
(Mulheres Unidas Pela Igualdade), e dedicou-se ao
ativismo feminista em adolescente. Em 1997, foge rumo a
Lisboa, onde se licenciou em Historia e Historia Cultural
e das Mentalidades na Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas. Em 2007, ingressa no mestrado de Estudos de
Género da Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas,
que nunca o terminou por diferencas ideoldgicas e de
pensamentos histéricos inultrapassaveis: teimava em
olhar a Histéria das Mulheres através dos olhos das
mulheres e ndo pela lente dos Homens. Em 2018 publicou
o seu primeiro livro feminista para criangas, Portugue-
sas com M grande - os livros de princesas sempre lhe
provocaram urticaria.

Tatiana Karpechenko ¢é tradutora literaria
russa, que também atua como revisora de textos,
jornalista e ensaista nas areas de botanica, paisagis-
mo e jardinagem. A combinacao das profissdes tem
raizes na infancia dela. A pequena moscovita desco-
briu seu interesse pelas palavras, ortografia e em-
préstimo linguistico ao conhecer nomes de plantas
em seu redor. Na adolescéncia ela sonhava em es-
colher uma profissao que permitisse a ela interagir
com plantas e literatura ao mesmo tempo. Formada
em Letras, pos-graduada em Literatura russa e en-
sinada a revisar textos pelo proprio pai, um revisor
experiente, ela trabalhou durante muitos anos para
véarias revistas na Russia, onde reside. Mantém seu
projeto nas redes sociais dedicado a curiosidades
relacionadas com nomes botanicos (em russo). A
Tatiana corrige erros como se removesse ervas da-
ninhas, avalia a beleza de poemas rimados de me-
tro rigoroso como se contemplasse folhas verdes de
forma perfeita, observa imagens poéticas e selecio-
na as obras para ser traduzidas como se buscasse
contraluz numa floresta densa. Ingressou no campo
de traducdo editorial em 2015. Traduz poemas de
Almeida Garrett, Luis Delfino, Machado de Assis,
Cruz e Sousa, entre outros.
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Mauricio de Sousa
(1935) é um cartunista e em-
presario brasileiro. Criou a
“Turma da Monica”, e varios
outros personagens de hist6-
ria em quadrinhos. E mem-
bro da Academia Paulista de
Letras, ocupando a cadeira
n°. 24. E o mais famoso e pre-
miado autor brasileiro de his-
téria em quadrinhos.

Francisco Conduto de
Pina nasceu em Bubaque,
uma das ilhas do arquipéla-
go dos Bijagos, em 1957. Es-
tudou Artes Visuais e Belas
Artes em Lisboa e foi na capi-
tal portuguesa que comecou
a escrever, ainda estudante.
Foi o primeiro autor a publi-
car em crioulo guineense, ao
lancar em 1978 um livro cujo
titulo traduzido para portu-
gués é ‘As maravilhas da nos-
sa terra’. Passou pela Radio
Difusao Nacional, de Bissau,
onde foi produtor e coordena-
dor dos programas ‘Tempo de
Poesia’ e ‘Mdsica e Som’. Em
1982, com apenas 25 anos, foi
um dos membros fundadores
da Unido Nacional dos Artis-
tas e Escritores. Grande parte
da poesia de Conduto de Pina
esta escrita em portugués. No
entanto, a sua lingua materna
— o crioulo guineense — tem
uma forte presenca na sua
obra através da introducao de
palavras suspensas no texto.

Paulina Chiziane nasceu
em Manjacaze, Mocambique,
em 1955. Estudou Linguis-
tica em Maputo, mas nao
concluiu o curso. Atualmen-
te vive e trabalha na Zam-
bézia. Ficcionista, publicou
varios contos na imprensa
(Domingo, na «Pagina Lite-
raria», e na revista Tempo).
Publicou o seu primeiro ro-
mance, Balada de Amor ao
Vento, depois da indepen-
déncia (1990), que é também
o primeiro romance de uma
mulher mocambicana. Ven-
tos do Apocalipse, concluido
em 1991, saiu em Maputo em
1995 como edicao da autora e
foi publicado pela Caminho
em 1999. O Sétimo Juramen-
to e Niketche foram publicados
em Portugal em 2000 e 2002,
respetivamente. Afirma: «Dizem
que sou romancista e que fui a
primeira mulher mogambicana
a escrever um romance, mas eu
afirmo: sou contadora de estorias
e ndo romancista. Escrevo livros
com muitas estorias, estorias
grandes ¢ pequenas. Inspiro-me
nos contos a volta da fogueira,
minha primeira escola de arte.».
Em 2014, foi agraciada pelo
Estado portugués com o grau
de Grande Oficial da Ordem
Infante D. Henrique. Em
2021, recebeu o mais presti-
giado galardao das letras lu-
sofonas, o Prémio Camoes.
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Suzana Vargas é poeta,
autora de literatura infantil e
juvenil, ensaista, professora
de literatura, Mestre em Teo-
ria Literaria pela Universida-
de Federal do Rio de Janeiro.
Especializou-se na area de
leitura e viaja pelo pais mi-
nistrando oficinas de leitura
para professores e agentes de
leitura. H4 mais de 20 anos,
faz a curadoria de importan-
tes projetos literarios para
feiras e eventos nacionais e
internacionais como as Bie-
nais do Livro do Amazonas,
do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo, a Primavera dos Li-
vros, a Campanha Paixdo de
Ler e os Encontros com a Li-
teratura Latino-Americana
do Centro Cultural do Banco
do Brasil. E curadora do pro-
jeto Estacdo Pensamento &
Arte da Secretaria Municipal
de Cultura do Rio de Janeiro.
H4 18 anos criou e coordena
o espaco de oficinas de cria-
cao literaria Estacdo das Le-
tras — Gnico no pais. Em 2012,
foi nomeada Coordenadora
Nacional do Projeto Caravanas
de Escritores, do Ministério da
Cultura/ Fundagdo Biblioteca
Nacional.

Possui 16 livros publica-
dos, entre eles, Caderno de
Outono, indicado ao Prémio
Jabuti e o ensaio Leitura:
uma aprendizagem de pra-
zer. Tem poemas traduzidos
na Italia, EUA, Espanha, Ale-
manha e Franca entre outros
paises.

Olinda Beja nasceu em S.
Tomé e Principe, (1946) na
cidade de Guadalupe. Com
quase 3 anos de idade é envia-
da para Portugal (Mangualde
— Beira Alta) nao tendo sido,
portanto, responsavel nem
pela mudanca de territério
e muito menos pela historia
que lhe foi sequestrada. Em
Portugal estudou e obteve o
Diploma Superior dos Altos
Estudos Franceses da Allian-
ce Francaise e, mais tarde, a
Licenciatura em Linguas e
Literaturas Modernas (Por-
tugués/Francés), pela Uni-
versidade do Porto. Fez ainda
o Curso de Literaturas Afri-
canas de Lingua Portuguesa
(LALP) pela Universidade
Aberta. Na Suica, onde foi
professora durante dez anos,
fez outros cursos inerentes a
sua profissao docente e litera-
ria. Aos 37 anos redescobre a
sua ilha natal e dedica-lhe as
suas obras. A partir de 1992
publicou: B6 Tendé? (poe-
mas); Leve, Leve (poemas);
15 Dias de Regresso (ro-
mance); No Pais do Tchiloli,
(poemas); A Pedra de Vila
Nova (romance); Pingos de
Chuva (conto); Quebra-Mar
(poemas); A Ilha de Izunari
(romance); Pé-de-perfume,
(contos); Agua Crioula (poe-
mas); Aromas de Cajamanga
(poemas), Histérias da Gra-
vana (contos); O Cruzeiro do
Sul (poemas- livro bilingue
— Port./Espan.); A Casa do
Pastor (contos — trad. para
inglés); Um Grao de Café
(conto infantil); A Sombra do
Oka (poemas); Tomé Bom-
bom (conto juvenil); Cha do
Principe (contos). Em 2005
e 2007 é-lhe atribuida (como
prémio) uma Bolsa de Cria-
¢ao Literaria para escrever as
obras: Pé-de-Perfume e His-
torias da Gravana. Em 2012
é nomeada para o prémio PT
Literatura tendo sido finalis-
ta com a obra “Histbrias da
Gravana”. Em 2013 recebe o
Prémio Literario Francisco
José Tenreiro com o livro “A
Sombra do Ok4” (poemas).

Frank Baez (Santo Do-
mingo, Reptiblica Dominica-
na, 1978), é um poeta, nar-
rador e cronista dominicano.
Em 2017 foi incluido na lista
Bogota39, como um dos me-
lhores ficcionistas latino-a-
mericanos com menos de 40
anos.

E considerado um dos poetas
mais relevantes da lingua
espanhola nascido apdés 1970
pela antologia «El Canon Abier-
to” (Visor, 2015). Béaez pu-
blicou seis colectaneas de
poemas. Duas colecoes de
poemas foram totalmente
traduzidas e publicadas em
livros: uma para o inglés pela
editora Jai Alai Books em
Miami,3 e outra para o arabe
pela editora egipcia Sefsafa.

Com sua colecdo de contos
Pagales ta a los psicoana-
listas, ganhou o Prémio de
Contos da Feira Internacional
do Livro de Santo Domingo.
Quanto a coleccdo de poe-
mas Postales, publicada em
sete paises, recebeu o Prémio
Nacional de Poesia Salomé
Urefia em 2009. Sua “Trilogia
dos festivais” compila suas
divertidas e vibrantes croni-
cas de festivais literarios em
Rosario, Granada e San Juan
de Porto Rico.


http://estacaodasletras.com.br/
http://estacaodasletras.com.br/
https://editoras.com/caderno-de-outono-e-outros-poemas/
https://editoras.com/caderno-de-outono-e-outros-poemas/
https://editoras.com/leitura-uma-aprendizagem-de-prazer/
https://editoras.com/leitura-uma-aprendizagem-de-prazer/
https://editoras.com/leitura-uma-aprendizagem-de-prazer/
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Valentina Colonna nas-
ceu em Turim em 1990 numa
familia de miusicos. Ela pu-
blicou os livros de poesia
Dimenticato suono (Manni,
2010), La cadenza sospesa
(Aragno, 2015) e Stanze di
citta e altri viaggi (Aragno,
2019). Seu segundo livro foi
publicado na Argentina em
2020 (La cadéncia suspenso,
traducdo de Mario Chavez
Carmona, Buenos Aires Poe-
try).

Desde 2016 que é convida-
da da plataforma europeia
Versopolis sendo incluida na
antologia Europe in Poems:
The Versopolis Antologia
(editado por Patrick Mec-
Guinness, Arc Publications/
Beletrina, 2020). Seus textos
foram traduzidos em mais de
dez paises e ja a levaram a va-
rios palcos de Festivais Euro-
peus.

Pianista compositora, es-
pecializou-se em repertorio
barroco em Barcelona (UAB-
-ESMUCQC).

Actualmente estid traba-
lhando em seu projecto Pia-
noPoetry, com suas compo-
si¢des poéticas e para piano.
Depois de se formar em Scien-
ze linguistiche, concluiu seu
doutorado em Humanidades
Digitais em 2021 (Linguis-
tica) nas Universidades de
Génova e Turim, elaborando
uma analise da historia da
Leitura de poesia italiana dos
anos 1960 até o presente e
elaboracdo do arquivo online
Vozes de poetas italianos. Ela
também colaborou na escrita
e direcao de programas musi-
cais para Radio Vaticano.

Luis Filipe Castro Men-
des nasceu em 1950 e, ain-
da muito cedo, entre 1965 e
1967, foi colaborador do jor-
nal Didrio de Lisboa-Juvenil.

Em 1974, licenciou-se em
Direito pela Universidade de
Lisboa e desenvolveu, a par-
tir de 1975, uma longa car-
reira diploméatica. Entre ou-
tros cargos, foi Consul Geral
no Rio de Janeiro e depois
Embaixador em Budapeste,
Nova Deli, junto da UNES-
CO e junto do Conselho da
Europa, em Estrasburgo.
Foi Ministro da Cultura do
XXI Governo Constitucional
da Repuablica Portuguesa.
Enquadravel numa estética
p6s-modernista, a sua obra
revela um universo enigma-
tico onde o fingimento e a
sinceridade, o romantico e o
classico, a regra e o jogo con-
duzem as realizacbes mais
lapidares e expressivas. Pu-
blicou na Assirio & Alvim os
livros A Misericordia dos
Mercados, Outro Ulisses
Regressa a Casa e Poemas
Reunidos, titulo vencedor do
Grande Prémio de Poesia Tei-
xeira de Pascoaes APE/ Ca-
mara Municipal de Amarante
2019.

Com atracoes literarias e
entrega de vouchers, inicia
a Feira do Livro de Maputo

O livro sera o protagonista da 82. Edicao da Feira do
Livro de Maputo, a realizar-se entre os dias 20 a 22 de
Outubro proximo, no Atrio do Conselho Municipal de
Maputo e na Praca da Independéncia, que prestara
tributo a vida e obra dos escritores Luis Bernardo
Honwana e José Craveirinha, o homenageado e o pa-
trono, respectivamente.

ma das novidades
desta edicao é a
promogao do livro,

por meio da Campanha “Eu
Amo Ler”, importante accao
em que os estudantes de 6 es-
colas devidamente seleciona-
das, a titulo piloto vao poder
escolher e comprar livros do
seu interesse nas livrarias/
editoras que participarao da
Feira do Livro de Maputo, no
valor de (1000 mt) mil meti-
cais por um sistema de vou-
chers, com custo médio dos
livros entre 300 a 500 MT,
podendo assim levar para
casa pelo menos dois ou trés
titulos em maos.

O objectivo da campanha é
dar um contributo para o ha-
bito da leitura dos estudantes
das escolas selecionadas num
total de 6, parceiras, contri-
buindo desta forma, para a
melhoria do desempenho do
aluno nas componentes cur-
riculares.

A referida campanha vai

abrangir cerca de 300 estu-
dantes, cujo sucesso da mes-
ma, deve-se a amabilidade
das entidades patrocinado-
ras, no ambito da sua res-
ponsabilidade social, como
padrinhos da iniciativa, no-
meadamente Standard Bank,
Electricidade de Mocambi-
que, CFM, TMCEL, Bolsa
de Valores e BNI”, explica
Verdnica Chequele, Directo-
ra Adjunta dos Servico Muni-
cipal de Bibliotecas e Arqui-
vos do Conselho Municipal
de Maputo.

Na lista dos primeiros be-
neficidarios da Campanha
“Eu Amo Ler”, pontificam as
seguintes escolas da cidade
capital: Escola Secundéria
Forca do Povo, Escola Secun-
déaria do Noroeste 1, Escola
Primaria Completa 25 de Ju-
nho, Escola Primaria do Al-
to-Maé, Escola Priméaria de
Malhazine e a Escola Secun-
daria da Munhuana, onde
cada escola contara com 50

beneficiarios, os mesmos
que estarao a prover a Cam-
panha. Terao acesso ao Vou-
cher os alunos que se des-
tacam nas diversas classes,
devidamente seleccionadas
pela direc¢ao da escola.

A Campanha “Eu Amo Ler”
também, depois da Pande-
mia abre uma nova oportuni-
dade para maior namero de
vendas aos livreiros e edito-
res no recinto da Feira.

Em suma, com esta campa-
nha, o Conselho Municipal de
Maputo pretende desenvol-
ver estratégias para consoli-
dacdo e formacao de leitores;
promover a leitura nas cama-
das estudantis, como forma
de garantir o conhecimento
e 0 senso critico; promover,
dinamizar, incluir, conec-
tar e explorar o maravilhoso
mundo da literatura, através
de accOes extra-curriculares
desenvolvidas nas escolas se-
leccionadas, nomeadamente
rodas e clubes de leitura.
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Luis Bernardo Honwana:
o pai da moderna ficcao
mocambicana

Como tem sido
recorrente, nesta
ediciao da Feira do
Livro de Maputo a
regra mantém-se,
sempre compro-
metidos com a
narrativa como
memoria nacional,
respeitando o con- .
tributo dos nossos |-

escritores.

esta ocasiao solene,
celebramos o oita-
VO ano consecutivo

desta iniciativa literaria com
uma inadi4dvel condecoracao
ao escritor Luis Bernardo
Honwana, cuja “a vivéncia
até aos dezassete anos no
pesado ambiente de uma ad-
ministracdo colonial, onde se
desenhavam todos os efeitos
do sistema [...] ter-lhe-4 (Luis
Augusto Bernardo Honwana)
servido de base para a cons-
trucdo de algumas persona-
gens e situacOes narrativas”,
tal como definiu Fatima Men-
donga.

Luis Bernardo Honwana
nasceu em Maputo no longin-
quo ano de 1942. Cresceu na
Moamba, onde o seu pai tra-
balhava como intérprete. Aos
17 anos foi para Maputo estu-
dar jornalismo. José Craveiri-
nha descobriu o seu talento.
Em 1964, Honwana tornou-se
militante da FRELIMO. Devi-
do as suas actividades politi-
cas, foi preso em 1964 e per-
maneceu encarcerado por trés
anos pelas autoridades colo-
niais. Ap6s a independéncia,
Luis Bernardo Honwana foi
alto funcionario do governo
e presidente da Organizagio
Nacional dos Jornalistas de
Mocambique. Desempenhou
também funcbes de director
do gabinete do Presidente Sa-
mora Machel e Secretario de
Estado da Cultura.

Luis Bernardo
Honwana é
sem duvidas

o pai da
moderna ficcao
mocambicana.

Publicou a obra No6s Mata-
mos o Cao-Tinhoso em 1964.
Em 1969, ainda em pleno co-
lonialismo e com a guerra co-
lonial no auge, a obra é publi-
cada em lingua inglesa (com
o titulo de We Killed Man-
gy-Dog and Other Stories)
e obtém grande divulgacao
e reconhecimento interna-
cional, vindo a ser traduzida
para outras linguas. Esta obra
estabeleceu um novo para-
digma para o texto narrativo
mocambicano. Na escrita dos
contos que compdem o volu-
me, Luis Bernardo Honwana
favorecia um estilo simples e
econdémico, prestando aten-
¢cd0 aos aspectos visuais das
historia.

No6s Matamos o Cao-Ti-
nhoso levou Luis Bernardo
Honwana a viajar pelo mun-
do e permitiu que os leitores
do mundo conhecessem Mo-
cambique através da sua obra
literaria.

Com a mesma pericia na es-

crita, Luis Bernardo Honwa-
na também escreveu A Ve-
lTha Casa de Madeira e Zinco,
a vontade de fazer ficcao,
Honwana juntou sempre a
necessidade de escrever tex-
tos de anélise e reflexao.

O livro contém textos de ele-
vado interesse cultural e poli-
tico, entre ensaios, cronicas,
depoimentos e testemunhos,
uns ja publicados em livros,

jornais e revistas nacionais e
estrangeiras, e outros ainda
inéditos. Os temas abordados
sdo varios, desde os que inte-
ressam a historia recente do
pais ao sempre actual debate
da lingua portuguesa versus
linguas nacionais, passando
pela questdo da identidade,
pela anélise literaria e pela
producdo artistica em Mo-
cambique, entre outros.
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Oriundo de uma familia
cujo nome se tornou nobre,
escreveu, no principio da dé-
cada 60, um livro que ficarra
no armorial da ficcdo mo-

cambicana - Noés Matamos
o Cao Tinhoso — que o tornou
um prodigioso contista e um
magistral executor da lingua
portuguesa pois emprestou-
-lhe matizes renovadoras,
acrescentando-lhe um novo
imaginario.

(...)

E facil depreendé-lo — Luis
Bernardo Honwana pela sua
invulgar inteligéncia, a sua
extraordinaria cultura, a sua
postura como cidadao e como
politico. Estou, muitas vezes,
em desacordo com posicoes
que vai assumindo mas devo
confessar que é daquelas figu-
ras que a gente soo pode es-
timar mesmo se discordando
delas.

Nelson Satte (1998;153).

Eu também
tinha pena

de ver o Cao-
Tinhoso a
morrer, mas
nao adiantava
nada leva-lo
para casa e
tratar-lhe as
feridas e fazer
uma casinha
para ele dormir,
porque ele era
capaz de nao
gostar disso.
Luis Bernardo
Honwana
(1980, p.31).

O préprio Honwana, no jor-
nal mocambicano Tempo, n°
580, de 22 de novembro de
1981, em uma reflexao intitu-
lada “Papel, lugar e funcao do
escritor”, externa o interesse
em “falar do papel e lugar da
literatura na cultura mocam-
bicana e, de passagem [...]
discutir o conceito mesmo
de cultura mocambicana”
(p.54). Aqui, concentramo-
-nos na primeira fase de sua
reflexdo, sobre a literatura
mocambicana e tomamos
como ponto de partida a ex-
posicdo que o escritor faz do
binémio “cultura tradicional”
x “cultura aculturada”, que
considera como conceitos
problemaéticos, porque euro-
centrados. Entretanto, expli-
ca que tomara de empréstimo
— fazendo um esfor¢o “para
aceitar essa categoria estra-
nha de ‘aculturacao’ —, como
expediente de anélise, para
pensar Mocambique, en-
quanto uma nagao em que ha
a coexisténcia de duas cultu-
ras, uma “tradicional” e outra
“aculturada”. Honwana utili-
za desse 18 expediente, justa-
mente, para tratar do lugar da
literatura, pois segundo ele,
ao se falar de literatura, ge-
ralmente, h4 um exclusio da
literatura oral, chamada de
“oratura”, reduzindo litera-
tura, apenas, a escrita. Nesse
contexto, o autor pontua que
a literatura mocambicana é
fruto da “cultura aculturada”
e “surge como forma de re-
creacao, protesto, reivindica-
¢do e, finalmente, conscienti-
zacdo, naquele segmento da
sociedade mogambicana cuja
insercdo na economia colo-
nial conferiu acesso a escola-
rizacao” (p.55).

Vércio Gongcalves Con-
ceiciao (2006)

Nés Matamos o Cao Tinho-
so, ha factores indiciarios do
discurso monolitico através
de um narrador autodie-
gético: “olhei para os olhos
do Cao-Tinhoso, azuis e tao
grandes a olhar para uma
outra pessoa como se ele es-
tivesse a pedir qualquer coisa
sem querer dizer” (Honwana,
P- 49). A derivacao destes fac-
tores sintetiza a omnisciéncia
do conto, enquanto ficgdo que
capta, com a objectiva bem
ajustada, todos os pormeno-
res perceptiveis ao nivel vi-
sual, sensorial e psicologico.
Visto o assunto a luz deste
paradigma, é racionavel nao
considerar que a narracdo
intitulada Nés matdmos o
cao-tinhoso é “nao-fiavel”,
embora o seu pulso ficcional
nos remeta para uma leitura
potencialmente  subjectiva,
suscitando, como é &bvio,
varios entendimentos da li-
teratura honwaniana. Esta
subjectividade encontra mais
suportes no facto de que se
trata de uma escrita homofo-
na e ténue. Homé6fona porque
representa uma forma sim-
ples e particular de subversao
da literatura, o que lhe cus-
tou a designacdo irénica de
“mau livro”s pela censura6
. E, ténue, se considerarmos
que, sem contar com o texto
jornalistico, No6s matamos
o cao-tinhoso é a Gnica obra
publicada por Luis Bernardo
Honwana, em 1964, reedita-
da, meio século depois. Esta
reedicio representa valor
simboélico muito marcante,
porque encerra uma espécie
de canonizacdo da critica,
numa altura em que, no es-
paco sociopolitico do conto
avultam diferencas significa-
tivas entre o pobre e o rico.
Ha uma tentativa (in)consen-
tida de reimpressao da histo-
rica relacdo entre o Préspero
e o Caliban.

Martins Mapera (Cin-
zas de cdo: o realismo
agonico de Luis Bernar-
do Honwana; O CONTO:
O CANONE E AS MAR-
GENS).

Reconhecido classico da
literatura de protesto an-
ticolonial, N6s matamos o
cao-tinhoso (1964) mantém
uma relevancia na actuali-
dade que deriva da sua evo-
cacdo genial de discursos, e
construcbes sociais, que se
estendem muito além das
fronteiras de Mocambique
dos anos 60. Esta qualidade é
ainda mais evidente no modo
como o volume antecipa os
teéricos actuais, que discu-
tem o papel central da opres-
sdo de género, no que toca a
questoes de politica racial.
As correntes dominantes de
pensamento, em sociologia e
teoria politica, reconhecem
e fazem o mapa das imbrica-
¢oes das hierarquias opressi-
vas de raga e das, igualmente
opressivas, hierarquias de
género, que orientam nao
apenas uma distincdo bina-
ria masculino-feminino, mas
também modelos mais com-
plexos de masculinidades e
feminilidades multiplas. De
modo a comecar a ilustrar a
presenca deste tema no livro
de Honwana, propomos uma
breve comparacdo entre o
relato da matanca de um céao
no conto de Honwana, que
empresta o titulo ao volume,
com um incidente analogo no
romance anti-segregacionista
To kill a mockingbird (1960).

Mark Sabine (VIA
ATLANTICA Neo 17
JUN/2010)

A homenagem
a um escritor
dessa
magnitude,
CUja escrita
atravessa a
alma de varios
pOoVvos, Ao
carece de
justificacoes.
Quando

uma escrita
canta e revela
identidades, no
minimo, deve
ser reconhecida
publicamente.
Eestaéa
principal razao
deste encontro
literario, para
fazer justica a
uma referéncia
mocambicana,
africana, e
também

da lingua
portuguesa.
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O aparecimento de Nos
matamos o cdo tinhoso es-
tabeleceu um novo paradig-
ma para o texto narrativo
mocambicano, ap6s a curta
e esteticamente inexpressiva
experiéncia do jovem malo-
grado Jodo Dias (na viragem
para a década de 50), pondo
de lado, é claro, textos com
menos pretensoes qualitati-
vas.

Pires Laranjeira

Alegoria do universo co-
lonial, o universo fabular de
NoOs matamos cdo tinhoso
deixa o leitor envolvido num
mundo as avessas, em que a
crueldade infantil, permitida
e incentivada, se assemelha
a do mundo dos adultos, em
que os adultos se revelam
infantilizados, ou em que os
animais se assemelhem a ho-
mens, e os homens se com-
portam de forma animal, de-
sumana, grotesca e selvagem.
Ana Mafalda Leite

Em Nés matdamos o cao ti-
nhoso, o escritor mostra um
profundo conhecimento da
lingua portuguesa como es-
colhido veiculo da sua men-
sagem. Nos contos nao vemos
qualquer tentativa de criacao
de um universo metalinguis-
tico, mas recorréncia a uma
linguagem objectiva e sim-
ples, que pinta um complexo
quadro de relagoes humanas
e denuncia os antagonismos
existentes. Petar Petrov

Ao situar-se em territérios
aparentemente contradito-
rios como o da infancia e o
da sociedade colonial, a nar-
rativa «Né6s matamos o cdo
tinhoso!», de Luis Bernardo
Honwana, propicia ao leitor
a oportunidade de dialogar
com um contexto histérico e
humano particularmente en-
riquecedor para jovens leito-
res: um contexto préximo (no
tempo e nos protagonistas
criangas), apesar de simulta-
neamente distante (também
no tempo, nas questoes cul-
turais, sociais e politicas sus-
citadas; no espaco); um uni-
verso referencial entretanto
reconfigurado por uma nova
realidade; uma dimensao
emotiva associada a memoria
e as vivéncias concretas.

Carla Ferreira

Para mim, esta obra ilustra,
simultaneamente, dois mila-
gres: por um lado, que ela te-
nha sido escrita por um genial
jovem mocambicano naquele
ano de 1964 e entao publica-
da, o que caiu, como diria o
personagem Quim do cao-ti-
nhoso, como uma bomba at6-
mica na sonolenta sociedade
colonial; por outro, que ela se
tenha logo tornado um mar-
co de referéncia da literatura
mocgambicana e africana, e
que a sua perenidade ficasse
tdo solidamente assegurada
que estamos aqui, passados
cinquenta anos, a celebra-la.
Rui Baltazar

A minha rejeicdo do luso-
tropicalismo e a sua reversao
pela regeneracao constitui o
processo de desmitificacdo e
remitificacdo, como demons-
trado pelo processo de tradu-
¢do das dinamicas presentes
em C3o-Tinhoso. Luis Ber-
nardo Honwana é um escritor
regenerativo em diferentes
niveis. Por um lado, é um par-
ticipante criativo na resposta
coletiva ao dominio colonial.
Por outro lado, enquanto
um jovem mocambicano ele
mesmo responde, refletindo
e recriando experiéncias con-
cretas através de estratégias
narrativas, chamando a ideo-
logia colonial portuguesa a
razdo ao coloca-la em questao
em confronto com uma expo-
sicao intertextual dos valores
mogambicanos.

Niyi Afolabi

Quando Nés matamos o
cdo tinhoso! foi publicado,
li-o com voracidade febril.
Nao me surpreendeu en-
contrar naquele espantoso
livrinho o homem, integro e
limpido, que eu tdo bem co-
nhecera nos anos finais da
minha adolescéncia. Estava
ali a sua pena, rigorosa e cria-
tivamente denunciadora, que
comigo partilhara e a que me
habituara a ler.

Maria Joao Seixas,

Luis Bernardo
Honwana é
um escritor
regenerativo
em diferentes
niveis. Por um
lado, € um
participante
criativo na

resposta
coletiva ao
dominio
colonial.

Ao cabo de cinquenta anos,
Nbés matamos o cdo tinhoso!
continua a ser apresentado
pela critica como paradigma
de uma forma inovadora da
narrativa de ficcao escrita em

Mocambique, deixando-se
transformar por cada nova
perspectiva de analise, tor-
nando-se referéncia para ou-
tros escritores.

Fatima Mendonca

«N6s matamos
0 cao tinhoso!»,
de Luis
Bernardo
Honwana,
propicia

ao leitor a
oportunidade
de dialogar
comum
contexto
historico
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e Maputo

“Ha espaco para todos na

agenda cultural municipal”

Isabel Macie, actual Vereadora da Cultura e Turismo no Municipio de Maputo, fala nesta entrevista
sobre desafios e perspectivas do sector da Cultura e Turismo. Neste primeiro mandato, diz o que tem
feito e o que pretende fazer em defesa da cultura e do Turismo na cidade de Maputo

uais sio as atri-

buicoes de uma

Vereacao de Cul-
tura rismo?

Cultura e Turismo é o Pe-
louro responsavel pelo desen-
volvimento, organizacao, di-
namizacao, gestao, promocao
da area da cultura e turismo
no municipio de Maputo.

No dominio da cultura: te-
mos duas componentes cha-
ve de actuacgio: o Patrimoénio
Cultural e a Indtstrias cultu-
rais e Criativas. No Patrimo-
nio Cultural somos respon-
sdveis pela Inventariacao,
preservacio, valorizacdo e
conservagdo do patrimoénio
cultural moével, imével, mate-
rial e imaterial.

Na Componente das In-
dustrias culturais e Criativas,
incentivamos a promogao de
iniciativas que enriquecam o
movimento cultural e valori-
zem a promocao artistica do
Municipio, a Promoc¢ao do
associativismo cultural, ca-
pacitacdo nas diferentes ver-
tentes, e participamos e faze-
mos o acompanhamento das
accoes de defesa dos direitos
de autor e direitos conexos
no Municipio; Neste Pelouro
também fazemos a gestao da
Rede Bibliotecas Municipais,
realizamos a Monitoria e
orientacdo da Gestdo Docu-
mental no Sistema e Subsiste-
ma de Arquivos do Municipio
e gestdo de arquivos. Temos
ainda a responsabilidade de
preservar os documentos
cartograficos, audiovisuais,
sonoros e iconograficos bem
como o acesso e a divulgagao;

No dominio do turismo:
orientar e apoiar o desenvol-
vimento das actividades tu-
risticas; alojamento turistico,
restauracdo e bebidas e salas
de danca no Municipio. e é
nossa responsabilidade a pro-
mocao e a gestdo do destino,
o licenciamento e a planifica-
¢ao estratégica do turismo.

Maputo é a capital cul-
tural com DNA de prati-
camente todas as provin-

cias. Como é fazer gestiao
cultural em um cenario
tao complexo?

O cenario é de facto desafia-
dor, é como ter todos os ingre-
dientes recomendados, mas é
preciso acertar no momento
em que fazemos a mistura
certa. Por isso comportamo-
-nos como Mocambique em
miniatura com a responsabili-
dade de por sermos a capital,
tentar agir de forma cuida-
dosa, criando condicbes para
facilitar os eventos, organizar
e mostrar que ha espago para
todos mocambicanos na agen-
da cultural municipal. O se-
gredo em Maputo é trabalhar
da forma mais inclusiva com
todos os actores culturais. O
grande desafio é a Agenda cul-
tural capaz de correr ao ritmo
dos eventos que acontecem
um pouco por toda a Cidade.

Estamos na recta final para
o lancamento da platafor-
ma eletronica denominada
Agenda cultural Municipal,
uma Agenda eletronica, que
ajudara a sistematizar e par-
tilhar de forma estruturada a
nossa oferta cultural e a pro-
mover pelas redes sociais. O
prototipo ja esta pronto e foi
discutido com varios actores
da cultura, que concordaram
e aguardam com expectativa.

Outro aspecto fundamental
é gestdo inclusiva da cultura a
partir dos Distritos Municipais,
onde através das associagOes
culturais e comités de gestao do
patriménio cultural, consegui-
mos ter as nossas antenas.

O Ntsindya - Centro
Cultural Municipal, Gil
Vicente e o Jardim Tun-
duro sao locais emble-

maticos da Cidade de
Maputo. Como é que se
pretende, a partir destes
espacos, celebrar a litera-
tura, a musica e as artes e
que mais iniciativas estao
sendo preparadas neste
ambito?

Estes espacos jA cumprem
com esse papel. O Tunduro
é marca registada e local de
eleicio da Feira do Livro de
Maputo. O Ntsindya também
é palco de vérias residéncias
artisticas e de promocgao li-
teraria, quanto mais nao seja
pelo seu proprio significado
histérico, como berco da luta
pela independéncia nacional.
Gil Vicente esta em processo
de consultoria com vista a sua
reabilitacdo. O “Gil Vicente”
constitui um espaco destina-
do a promocgao e realizagio de
iniciativas de natureza social,

cultural, educativa, recrea-
tiva e de desenvolvimento
local e ainda, a outras inicia-
tivas como conferéncias, con-
gressos, coloquios, debates,
workshops, feiras, festivais,
exposigdes, cursos, apresen-
tacoes de livros, seminérios.
Portanto a literatura deve ser
celebrada em todos estes lo-
cais. Mas ja vamos mais longe
pois agora estamos a celebrar
a literatura junto do munici-
pe, nos bairros.

O Ntsindya promove acti-
vidades ligadas a literatura,
como o caso das rodas de lei-
tura no Ntsindya e nas escolas
circunvizinhas, concursos de
leitura, saraus de poesia, lan-
camento de obras literarias,
oficinas de literatura infanto-
juvenil e aulas reforco a leitu-
ra e escrita, para criangas com
alguma dificuldade



A valorizacio do pa-
triménio cultural de Ma-
puto, seja este material
ou imaterial, assim como
o acesso do publico ao
mesmo, € um dos grandes
desafios deste executivo.
Quais sido as estratégias
adoptadas pelo Munici-
pio face a estes desafios?

No Plano de Desenvolvi-
mento Municipal 2019-2023,
a Cultura é uma componen-
te central e o seu Objectivo
Estratégico 45 versa sobre
a valorizacdo dos fazedores
das artes e cultura através de
entre outras actividades, or-
ganizar, expandir e dinamizar
espacos culturais e eventos,
promover os artistas, e inter-
cambio regular e aberto com
todos os operadores culturais
do Municipio, dinamizar o
empreendedorismo, o nego-
cio da cultura e contribuin-
do para o desenvolvimento e
prosperidade dos nossos ar-
tistas e agentes culturais em
geral.

Varias accbes tem sido le-
vada a cabo e a estratégia é
manter a interagdo com os ac-
tores culturais, debater ideias,
e divulgar a legislacdo e criar
posturas.

A Postura sobre o patrimo-
nio cultural vai nos ajudar,
mas a responsabilidade é de
todos. Todos os municipes
tém o direito a memoria, mas
tém também o dever de zelar
pela salvaguarda de bens his-
toricos e conservar o patrimo-
nio cultural para as actuais e
futuras geracoes.

A Feira do Livro de
Maputo vem consolidar,
anualmente, o sector li-
terario mocambicano.
Além do reconhecimento
aos escritores, sua vida e
obra, e formar leitores,
ha que se destacar o pa-
pel preponderante das
bibliotecas municipais na
comunidade. Quais sao
os outros projectos a des-
tacar na area do livro e da
leitura?

A Feirado Livro de factoja é
uma marca que veio para ficar
e agora ramificou-se para as
festas do Livro nos distritos.
Esta actividade traz consigo
homenagens a escritores, e
concursos de criacao literaria
em prosa e poesia com alu-
nos das Escolas. E importante
referir que com estas escolas
area das Bibliotecas trabalha
no programa A Caminho da
Feira, um programa onde ha
interacdo com os directores
e professores de portugués
das escolas pré-seleccionadas
para seleccdo das tematicas
dos concursos de criacdo lite-

raria em conjunto.
Outros projectos em curso
sao:

A expansio da Rede de Bi-
bliotecas que ja conta com
10 Bibliotecas; KaNyaka pela
primeira vez tem uma biblio-
teca, criada em 2021.

O Registo da histéria dos
bairros através das Fontes
Orais, a digitalizacao de dapas
antigos da Cidade de Maputo

A Realizagdo de acgles de
incentivo a leitura: Clubes e
rodas de Leitura nas escolas e
na comunidade.

Em relacio ao patri-
monio historico, sempre
houve entrave burocra-
tico ou financeiro para a
sua manutencio ou recu-
peracio. Houve avanco
nessa area?

O facto de termos neste
mandato um Pelouro especi-
fico com um Departamento
do Patriménio Cultural é um
avanco e mostra que hi um
reconhecimento, mas o finan-
ciamento ainda é um desafio.
Mas com apoio de parceiros
conseguimos melhorar o es-
tado de conservacdo do mo-
numento da praca dos traba-
lhadores, e estamos a dialogar
com outros potenciais parcei-
ros. Acreditamos que com a
aprovagdo da postura sobre a
gestao do patrimédnio cultural
em processo de auscultacio,
muita coisa vai melhorar.

Qual o seu restaurante
favorito da cidade de Ma-
puto?

Maputo ¢ riquissimo na
area de restauracao e nao se-
ria justo mencionar alguns.
Para nds os profissionais des-
ta area cada estabelecimento
tem a sua identidade, cada
um é especial. Contudo, um
dos locais muito procurados
por nacionais e estrangeiros,
especialmente quando o as-
sunto é marisco é o mercado
do mercado do Peixe situado
na zona da marginal.

Qual o seu centro cultu-
ral favorito da cidade de
Maputo?

Cada Centro cultural espe-
cificidade, ndo hé favoritos.
Cada um tem um papel e uma
programacdo que contribui
para a dindmica cultural da
Cidade. Mas ha um momento
particular dos centros cultu-
rais que vale a pena promo-
ver, pois engrandece a nossa
cidade em termos culturais.
Os centros culturais juntam-
-se apresentam o festival ga-
lagala, promovendo o traba-
lho de varios artistas, sendo
esse um momento ideal para
conhecer a criatividade dos

/5

Festa do Livro de KaMavota

centros culturais.

Para quem visita Ma-
puto, quais sdo os pontos
que siao de paragem obri-
gatoria?

H4 véarias opgoes, pode ser
um passeio livre, ou uma vi-
sita programada dentro dum
pacote, ou ainda uma visita
guiada num dos roteiros te-
maticos que a cidade oferece.
Experimentar o passeio a Pé
da Mafalala, uma excelen-
te introducdo a historia da
capital mocambicana; reco-
mendamos também o roteiro
Khumbula Nhlamankulo: que
é um roteiro etnografico que
exalta os valores patridticos
de mocgambique; uma visita
ao monumento da Praca dos
trabalhadores, a Estacao Fer-
roviaria de Maputo, uma das
estacoes de comboio mais
bonitas do mundo segundo
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A Feira do Livro
de factoja é
uma marca
que veio para
ficar e agora
ramificou-se
para as festas
do Livro nos
distritos.

varias publicagcbes interna-
cionais, a Fortaleza de Ma-
puto, Casa de Ferro, Praga
da Independéncia, a Catedral
de Maputo, Jardim Tundu-
ru e muitas outras atracgoes.
Também é recomendavel ex-
plorar a cidade, experimen-
tando a deliciosa gastrono-
mia local e combinada com a
internacional, na diversidade
de restaurantes existentes na
baixa, na zona do museu, na
Av. Julius Nyerere, na zona
da marginal, como € o caso do
mercado do peixe, a que ja me
referi, e outros sitios pitores-
cos e interessantes nos nossos
bairros.

Para quem queira levar
consigo alguns souvenirs,
particularmente obras de
arte, a Feira de artesanato,
FEIMA, e o mercado da ces-
taria na marginal, sdo refe-
réncias obrigatoérias.



feira

do! i 0
1 |’|||lm[| \' | 20222 de Outubro de 2022

e Maputo

A crianca em

NoOs matamos
o cao-tinhoso

I Meryem Belcadi*

Razbées mais intimamente “poetologicas” mostram
que a personagem realmente constitui a ficgdo.

s personagens infantojuvenis, herdis das estérias de Honwana,

estdo todos sujeitos a um problema. Esses personagens quase

onstituem um padrao que domina e que caracteriza a producio

literaria mocambicana da época colonial. Estdo muito proximos desta fi-

gura emblemaética da sociedade, percebidos como observadores atentos

172 da sociedade que nao hesitam em desnudar os problemas socias, o
sofrimento e a segregacao social vivida na altura.

A crianca em Honwana é uma criang¢a que sofreu de disfuncoes que ca-
racterizam uma sociedade em crise e que, por sua vez, sofre todas as reper-
cussoes dessa situacdo. E um retrato de uma crianca colonizada que nio
tem uma visao positiva sobre essa condicao, estando, por regra, contra o
regime colonial. Honwana da, porém, ao seu protagonista uma margem
de esperancga através da manutencio da capacidade de sonhar nas suas
personagens, nio obstante a indecisdo, o medo e a paralisacdo serem os
sentimentos mais dominantes vividos pelo protagonista:

Tive a vontade de bater no Telmo, mas Gulamo estava ali perto a
olhar para mim com os bragos cruzados no peito e tive mesmo de me
ir embora. (HONWANA, 2014: 23)

Na verdade, os contos de Honwana revelam-se sobretudo como uma in-
trospecao, onde a crianca que se interroga sobre o que a rodeia, resultando
dessa anélise, por regra, procede a negacao dessa mesma realidade.

Eu precisava de ir para casa. la comer arroz e caril de amendoim
como eles queriam que fizesse, mas nao para encher a barriga. E pre-
cisava de ir para casa para encher os ouvidos de berros, os olhos de
miséria e a consciéncia de arroz com caril de amendoim. (HONWA-

NA, 2014: 91).

A crianga, nos contos de Honwana, revela um certo mal-estar perma-
nente. Honwana adota a voz de uma crianca inocente lutando contra as
turbuléncias provocadas pelas condi¢oes de vida dificeis e por situacoes
limite com que é confrontada como a obrigatoriedade de abater (um cao
doente) e a sua virilidade ser julgada pela consecucio ou nao desse acto.
Retrata a vida de um mundo decadente, a de um Mocambique colonial.
Todos esses elementos que marcam a formagao e caracterizam a experién-
cia da crianca sdo revelados no texto. Nao nos esquecamos de que este
livro de contos foi publicado em 1964, em plena luta pela independéncia.
O tom do livro é marcado também pela sua época e pelas reivindicagoes
arvoradas por essa luta.

O sol estava mesmo em cima do seu dorso nu, mas convinha supor-
tar um pouco mais. Contou o tempo pelo niimero de gotas de suor
que lhe pingavam pela ponta do nariz para uma pedrinha que bri-
lhava no chao, a seus pés, e concluiu que o capataz devia estar muito
zangado. (HONWANA, 2014: 65)

Representa, também, a curiosidade da crianca perante o mundo, em ge-
ral, e perante um sistema colonial repleto de demarcacoes sociais, em par-

(CANDIDO, 2014: 19)

ticular, que procura 173 compreender, como as diferencas operadas entre
brancos e negros, substancialmente desenvolvida no conto «As maos dos
pretos»:

Eu achei um piadao tal a essa coisa de as maos dos pretos serem
mais claras que agora € ver-me a nao largar seja quem for enquanto
nao me disser porque é que ele tem as palmas das maos assim mais
claras. (HONWANA, 2014: 119)

Também o escritor usa as estorias para expressar todo o seu 6dio pelo
colono e pelos fardos da sociedade. O espirito de protesto ataca todas as
restricoes (politicas, sociais). Nao ha duvida de que a revolta de Honwa-
na é clara contra as varias instituicoes colonialistas. Deve-se, no entanto,
esclarecer que os anseios do protagonista ndo se devem apenas a sua si-
tuacdo de colonizado, mas sobretudo as pressoes de grupo que enfrenta,
o que foi gerando uma angustia que assombra o protagonista ao longo da
estoria.

Eu nao quero dar o primeiro tiro [...]. Eu tinha uma vontade de cho-
rar mas nao podia [...]. Eu nao tenho outro remédio, Cao Tinhoso,
eu tenho de atirar, eu estou cheio de medo desculpa. (HONWANA,

2014: 40-43)

Esta angtstia é também a de toda uma geracdo de antes da indepen-
déncia. De facto, os escritores que estiveram no mesmo contexto em que
Honwana esteve apresentam-se como testemunhas privilegiadas, por as-
sim dizer, de um periodo extremamente importante, cheio de conflitos e
mudancas. Na maioria das historias sobre o Mogambique colonial, o nar-
rador her6i testemunha uma histéria da qual sente ter uma obrigacao de
relatar perante a sua comunidade. Tem medo do fracasso, medo de nao
estar & altura dos eventos que se desenrolam diante dos seus olhos. E a an-
glstia inerente as grandes questoes colocadas a humanidade, “quem sou
eu?”, pela busca da identidade.

Portanto, N6s matamos o cdo-tinhoso é apresentado como um docu-
mento social no qual Honwana fez questao de mostrar uma imagem real
da vida dificil daquela época, e que leva nos transporta até a um mundo
injusto de um Moc¢ambique da ré-ndependéncia.

Explorando uma curiosidade tipica da infancia na busca por uma
resposta a uma dtvida existencial, Honwana consegue passar para o
leitor a atrocidade criativa da mente humana, que revela todo o pre-
conceito contido nas ‘despretensiosas’ historias narradas por seus

personagens. (CARDOSO, 2013: 06).

*A crianca diz o mundo: de Honwana a Ondjaki. Tese especialmente
elaborada para obtencdo do grau de Doutor no Ramo de Estudos de Li-
teratura e de Cultura - Especialidade de Estudos Africanos, Universidade
de Lisboa, Faculdade de Letras, p. 171 a 173. Disponivel em :<https:// Mi-
crosoft Word - A crianga diz o mundo de Honwna a Ondjaki -Documento
Final -.docx (ul.pt). Acessado em outubro de 2022.


https://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/53536/1/ulflmbelcadi_td.pdf
https://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/53536/1/ulflmbelcadi_td.pdf
https://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/53536/1/ulflmbelcadi_td.pdf

José Craveirinha
(1922-2003
“OVERBO E A ENXADA"

Assinalou-se a 28 de Maio de 2022

o centendario do nascimento de José
Craveirinha. Tal como em circunstan-
cias semelhantes acontece com outros
grandes vultos, a efeméride constitui
uma oportunidade privilegiada para

a consolidacao da presenca do poe-

ta na historia cultural e literaria, em
Mocambique e no estrangeiro.

feira

do! Iv[o
20 a 22 de Outubro de 2022 | ’hldelnlna!ull 12

A qualidade e amplitude da obra de José Craveirinha valeu-lhe numerosas distin¢des, culminando, em 1991, com Prémio Camoes, o mais importante
prémio literario da lingua portuguesa, entrando para a historia da literatura de lingua portuguesa especialmente por ter sido, nesse ano, o primeiro escritor
africano a merecer este enorme reconhecimento literario. Além de outros, foram-lhe atribuidos ainda os prémios: Prémio Cidade de Lourenco Marques,
em 1959, o Prémio Alexandre Déskalos da Casa dos Estudantes do Império, Lisboa, Portugal, em 1962, o Prémio Nacional de Poesia de Italia, em 1975, o
Prémio Lotus da Associacao de Escritores Afro-Asiaticos , em 1983. E a Hidroeléctrica de Cahora Bassa (HCB) em parceria com Associacao dos Escritores
Mocambicanos (AEMO), instituiu, em 2003, um galardao com o seu nome, atribuido a Paulina Chiziane. De 2003 e até 2007 distinguiu o melhor livro do
ano. A partir de 2009 passou a premiar a carreira de um escritor, poeta ou ensaista mo¢ambicano cuja obra enriqueceu da arte literaria e cultura mocam-

bicanas. Aqui o evocam os académicos e poetas.

1: Que representa para si a obra de José Craveirinha?
2: Em que aspectos lhe parece que tera essa obra contribuido para a luta pela independéncia e a formaciao da nacao mocambicana ?
3: Qual é o poema ou livro de José Craveirinha cuja perenidade cré mais assegurada ou cuja leitura entende imprescindivel por parte

das novas geracoes?

4: 100 anos depois, o que aprendeu da poética de Craveirinha?

Francisco Noa

1 Uma experiéncia estética incomparavel e um

desafio interpretativo permanente, sem li-
mites, infinito, segundo Barthes. Ler e re-
ler José Craveirinha é nao s extremamen-
te mobilizador, em todos os sentidos, para
qualquer leitor exigente, como também
uma dadiva que s6 espiritos de elei¢ao nos
podem conceder.

2 Segundo Walter Benjamin, uma obre de arte

s6 é politicamente correcta se for estetica-
mente correcta. E a obra de José Cravei-
rinha cumpre perfeitamente este pressu-
posto, quer pelo pronunciado e destemido
compromisso civico e politico que assume,
antes e depois da independéncia, quer
pelo seu caracter sempre antecipatorio,
premonitoério, utépico (“Sia-Vuma”, por
exemplo), mas também distopico (veja-se
“Saborosas Tanjarinas de Inhambane” ou
Babalalaze das Hienas). E o resgate criati-
vo e critico do quotidiano e do imaginario

colectivo, bem como das singularidades
existenciais e culturais permitiu-lhe pro-
jectar a demarcac¢ao de um territério sim-
bdlico com o qual muitos de nds nos iden-
tificamos, dado o manifesto investimento
na diversidade de que esse territorio se
reveste e que ele celebra em cada poema.

3 Vejo a obra de José Craveirinha, no seu todo,

como uma colossal composicdo musical
(dai a marrabenta, o jazz, o blues), nos
seus movimentos oscilantes, na imensidao
das suas variagoes e de um virtuosismo
arrebatador. Dai que me seja muito dificil
destacar um poema ou uma obra. Além do
mais, ndo nos esquecamos que, muito pro-
vavelmente, grande parte dos poemas que
escreveu ainda se mantém inéditos. Mes-
mo assim, considero o poema “Primave-
ra”, em Karingana ua Karingana, um mo-
mento de suprema criatividade e um hino
a poesia, ndo necessariamente por aquilo

que o poema diz, mas sobretudo por tudo o que ele suge-
re ou faz subentender. Afinal, a poesia, a literatura, enfim,
¢ a arte da obliquidade. Além do mais, vejo concentrados
neste poema, alguns dos tracos identitarios da escrita do
Poeta da Mafalala, entre outros, a toada narrativa, a au-
to-ironia, a reinvencao e sincretismo linguisticos, agudo
sentido critico, a imagistica transbordante, musicalidade,
ilimitadada sensibilidade e uma afinadissima percepg¢ao do
meio circundante.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1922
https://pt.wikipedia.org/wiki/2003
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Carmen Lucia Tindo Secco

Sou daquela raga

dos revoluciondrios mais perfeitos.
A raga dos homens ao natural
que amam o amor sem as mil
ficticias boas maneiras
burguesas.

Raga

dos revolucionérios mais puros
no amor a beleza feminina

na adoragéo pelas criangas

no respeito pela velhice

no édio & mendicidade.

Raga de revolucionérios cheios de defeitos
€ apenas uma pequenissima qualidade:
Mesmo ir idos em mold de al

com uma forca de seguranga no exterior
nao compramos o Amor

€ n&o nos vendemos!

88

NAO SEI SE E UMA MEDALHA

Alguma vez

um cigarro aceso sentiré o delicioso
sabor de te fumar de repente

0 ombra direito?

Pois
sobre isso eu juro
que tudo é pura mentira.

Juro

que nunca um cigarro LM

apagou sua idiossincrésica boca de lume
no calor escuro da minha omoplata.

E também juro

que nunca plagiei um cinzeiro mogambicano
sentado a cheirar o bafo da propria cinza
com o subchefe de brigada Acécio

um deus fantasmagérico envolto

na especial nuvem de tabaco

mistura de Virginia com pele.

89

E também confesso

que se esta invengéo tivesse acontecido

muito provavelmente seria em mil novecentos

@ sessenta e seis a tarde numa certa Vila Algarve
enquanto pela duodécima vez

eu abanava a cabega

e dizia: — Néo seil

Por acaso
amancha desta mentira est4,

Naéo sei se é uma medalha,
Mas néo sai mais.

(1967)
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Minha mais querida.

Mais do que nunca

é necessario

amar.

Mas amar bermn.

Amar muito.

Amar sempre mais.

Amar sim como s6 eu te amo.
Amar mais do que é preciso.
Amar muitas vezes desesperadamente.
Amar sempre tanto

tanto...

tanto...

tanto quase como quem delira.

Ou entao meu amor

amar acima de tudo

e alem de todos

mas amar sempre mais do que a raiva
mil vezes raivosa de quem na prisao
nos odeia!

91

1. A poesia de José Craveirinha para mim
significa um mergulho profundo na cultu-
ra, na historia, nas artes de Mogambique.
Mas nao sb. Craveirinha é cosmopolita
em varios poemas. Dialoga com muitos
poetas, entre os quais Manuel Bandeira.
Sua obra poética possui um arco literario
amplo, um leque de muitas facetas. Exalta
a Negritude, critica o racismo e o colonia-
lismo. Efetua transgressoes linguisticas
por meio de construgoes irbnicas, irreve-
rentes, que, de forma contundente, ques-
tionam as tiranias. Instaura diccoes e rit-
mos africanos em seus poemas, colocando
a poesia de Mocambique fora dos padroes

europeus. S3o esses posicionamentos
conscientes e rebeldes do Poeta que nos
encantam, sobremaneira, pois se revelam
comprometidos com a afirmacao da liber-
dade, com a reparacao historica.

No palco da poesia de José Craveirinha,
varios espacos fraturados do contexto
mogambicano surgem como topoldgicos
locais revistos criticamente pela otica do
Poeta: os subtirbios de canico, os bordéis
da prostiuicdo, os carceres da PIDE, os
cenarios da velha Africa ancestral, entre
outros. Fazendo contracenarem relatos do
fabulario oral com cenas tragicas do pre-

sente, a poiesis de Zé Craveirinha traz a luz o lado de som-
bra da cultura mocambicana que a colonizacdo manteve
silenciado. Com o vigor de versos profundamente eréticos
imprime vida no luto cultural de um Mogambique marca-
do por tantas mortes. A linguagem corporal, sonora e pas-
sional dos versos de Craveirinha se oferece, assim, como
um exercicio de maxima estetizacio poética, funcionando
como um grande espelho retorcido, labirintico, onde os
avessos da historia se refletem transformados em expres-
sao apoteotica de acusacdo das opressoes perpetradas, ao
longo dos séculos, contra sua terra e sua gente.

Todos os livros do Velho Cravo devem ser lidos, pois cada
um tem seus encantos e saberes. Gosto muito do poema
“Quero ser Tambor” ecoando no siléncio da Mafalala.
Gosto também dos poemas com gosto de profecia de Ka-
ringana ua Karingana. Também os poemas a Maria nos
agradam, pois, embora expressem a dor e a estranheza do
homem diante da morte, apresentam um profundo lirismo
e um rico trabalho estético. Chorando a saudade da esposa
e celebrando a memoéria do amor conjugal, o sujeito poéti-
co transforma as lembrangas da vida partilhada ao lado da
amada em matéria de versos de imensa beleza e inquieta-
cdo existencial e ontologica. Na encruzilhada de tempos,
que em contrapontos se retorcem em sofridas reminiscén-
cias, o Poeta eterniza a figura de Maria:

Hoje

é o eterno ontem

da silhueta de Maria

caminhando no asfalto da memoria
em nebuloso pé ante pé do tempo.

Todo o tempo

colar de missangas ao pescoco

sempre o tempo todo

suruma minha suruma da saudade
(CRAVEIRINHA, José. Maria. Lisboa: Caminho,

1998. p. 20)

Mas, ha um poema de Cela 1, “Nao sei se ¢ uma medalha”, cuja
leitura me impactou muito, pois no Brasil também tivemos a
tortura politica do DOPS. E, quando conheci José Craveirinha,
no VI Congresso da AIL, em Oxford, em 1996, foi este poema
que ele escolheu para escrever uma dedicatéria para mim.

Este poema expressa revolta e profunda angistia em relacao a
histéria de opressoes, denunciando, nas entrelinhas, as cruel-
dades e marcas da tortura. Tece, assim, sem dizer explicita-
mente, uma decisiva critica ao absurdo das violéncias pratica-
das nos carceres da PIDE, da antiga Lourenco Marques:

4.

Sao tantas coisas, que nem da para enumerar. Mas o prin-
cipal foi: aprender a ter olhos, sempre, para tentar reparar
as injusticas historicas; priorizar os valores éticos, respei-
tando a humanidade; cultuar a beleza do mundo e da arte;
desfrutar da musicalidade, do labor poético de seus ver-
S0s e, a0 mesmo tempo, incorporar e procurar entender as
atitudes rebeldes de plena inclandestinidade desse grande
Poeta.



Norma Lima

Forca estética e de luta, marca da identidade negra, resis-
téncia.

Como bem definiu Amilcar Cabral, a lingua portuguesa foi
importante para atingir a um maior niimero de pessoas a
fim de denunciar as atrocidades racistas e de exploracao. A
obra de Craveirinha ndo reconheceu limites, nem de gra-
des, expandindo-se em letras indignadas e poéticas, nao
somente na busca pela liberdade, mas também pelo enal-
tecimento dos valores da negritude.

Escolha dificil, fico com “Grito negro” pela atualidade, a
exploracio dos jogados a margem existe até hoje, é um
poema que faz refletir sobre a ndo temporalidade e geogra-
fia das acoes fascistas.

O que aprendo com a Literatura: a sentir empatia e emo-
¢ao pelos poetas conseguirem expressar em palavras senti-
mentos, experiéncias e vivéncias.

Wladimir
Queiroz

Representa um marco para o ato de resistir.
Uma tomada de consciéncia da necessida-
de de se estar atento aos verdadeiros valo-
res humanos, e desperto sempre para a luta
que se deve travar, a fim de que a realidade
almejada seja atingida.

Entendo que o seu constante didlogo com
as raizes culturais resgatando a esséncia de
ser mocambicano, com suas historias, orali-
dade, expressoOes, imagens, convivio com a
natureza e sobretudo o orgulho de estar ali
naquela terra, foi fundamental para que a
nacao fosse estabelecida, buscando-se o for-
talecimento da identidade de um povo, pois
é no chao que me pariu e me criou que esta
a minha origem e com esse estado avivado
de pertencimento é que as novas geracgoes
devem se sentir revigoradas e plenas para
seguir adiante.

Sem duavida o livro Xigubo tem uma forca
muito grande, enquanto voz que se apre-
sentou, e esteve sobremaneira imbuido de
uma missao de resisténcia, de construcao e
de resgate de um povo. Veio num momento
importante e oportuno de tomada de cons-
ciéncia e vislumbre de um futuro possivel
para Mocambique, enquanto nacao. Desse
livro é embleméatico o poema “Manifesto”.
Por outro lado, o livro Karingana ua Karin-
gana apresenta-se também com uma voz de
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grande poténcia, j4 num outro momen-
to necessario de confirmacao da mo-
cambicanidade, como expressa o poema
“Quero ser tambor”.

Depois de passados cem anos do nas-
cimento de José Craveirinha, a sua voz
continua muito atual na medida que
reforca a necessidade de se manter co-
nectado com a ancestralidade e com os
ideais. Nao se deve perder nunca esse
didlogo com os antigos, para nutrido das
referéncias passadas poder olhar para o
futuro, e seguir firme na construcdo de
um mundo melhor, rico de diversidade
de pensamentos: plural.

1. Foi veleidade de muito poeta a realizacdo do

retrato da vida em captar e em registrar o
tempo na palavra lavrada.

Portou assim José Jodao Craveirinha verbo e
enxada.

E seu amor, todavia — qual sagrado amor,
amor sagrado —, esse amor que perfaz
obra, que perfaz homem, o amor que re-
constréi seu mundo, ressurgido do beijo
inflamado que o reuniu.

Eis a representacdo que contemplo na
obra desse poeta: um brado de amor, um
brado inspirado e inspirador.

2. Em que aspectos lhe parece que terd essa

obra contribuido para a luta pela indepen-
déncia e a formagdo da nacdo mocambic-
ana?

Um guerreiro-poeta: atleta do corpo e da
mente — do coracgao, que os dois retine —,
exegeta, profeta que acredita na verdade, “a
maneira simples das profecias”.

Vate de cujas palavras se brada, em africa-
no brado, uma grande independéncia, pois
escrever poemas foi seu refugio, seu Pais
também.

Assis Furtado

Ouvimos seu brado, inspirado e inspira-
dor, e nele nos reconhecemos, e dele bebe-
mos um félego que pode estender a nagao
irmanada aos confins do mundo.

3. Esse brado de amor nos coloca numa encru-

zilhada entre Karingana ua Karingana e os
Poemas erdticos, que dele ouvimos.

Amar um amor erodtico pela palavra ou
pela terra: dois reftgios.

Necessita-se fazer a escolha viva, portan-
to, por sua particularidade — uma vez que
universal é o amor —, entdo escolhemos
Karingana ua Karingana: nomear, como
em renovada criacao, para significar.

4. Na poesia me reconheco, agora que falo por

mim, pois renovaram-se nume, génio e
estro, cheios de significados.

Isso é o que nos permite o reconhecimento:

conhecer outra vez novamente.

Aprendi que a intuiglo estava certa quan-
do pensei em escrever a Verdade: Cravei-
rinha (também jornalista, oras!), o que
também realizou o retrato da Vida.
Aprendi foi isso.
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“Passo a vida a jurar que nao
deixeil de escrever”

No6s Matamos o Cao-Tinhoso é a inica obra de ficcao publicada por Luis Bernardo Honwana,
lancada em 1964, em Mocambique, ainda na época colonial. A coletanea contém contos que sus-
citam temas espinhosos para o contexto socio-histérico, pois as historias tém como fundo a socie-
dade colonial mocambicana, mas tem como sujeito da enunciacao o negro mocambicano. E ele
que vivencia e denuncia os males do sistema colonial portugués e aponta para projetos de inde-
pendéncia e unidade nacional, o que nos leva a considera-la uma producao literaria anticolonial. A
obra é bastante conhecida, mas ainda nao identificamos um estudo que se tenha debrucado sobre
sua totalidade, apontando para sua importancia como uma das duas tnicas ficcoes produzidas e a
primeira a ser lancada em Mocambique no periodo colonial. Nesse sentido, Vércio Goncalves Con-
ceicio, na sua dissertacao apresentada para o Programa de P6s-Graduacao em Literatura e Cul-
tura, Instituto de Letras da Universidade Federal da Bahia, como pré-requisito para obtencao do
grau de Mestre em Letras, no de 2016, intitulado: N6s matadmos o cao tinhoso: anticolonialismo,
projetos de nacao e protagonismos de (Novos) homens mocambicanos, realizou e publicou as duas
expressivas entrevistas com os escritores Luis Bernardo Honwana e Ondjaki respectivamente.

| Texto: Vércio Goncalves Conceicio

r. Luis Bernar-
do Honwana, ha
7 anos venho de-

brucando-me sobre Nos
Matamos o Cao-Tinhoso
e entao ja li muitas coi-
sas sobre vocé e sua obra,
principalmente no que
tange a escrita do livro
e sua prisao. As noticias

chocam-se, pois ha veicu-
los que informam sobre a
escrita da obra no perio-

do em que o senhor es-

teve preso, outros falam,
justamente, o contrario: ' ‘ ‘
que o senhor esteve pre-

so por conta da escrita
do conto que da nome a
narrativa. Entido, qual é ,_
a versao mais correta ou,

pelo menos, a que mais se
aproxima da realidade?
Conte-nos um pouco So-
bre essa experiéncia.

Os contos que compodem 0
Nb6s Matamos o Cao-Tinho-
so foram escritos entre 1961
e 1963 e o livro foi publicado
antes da minha prisdo (que
ocorreu em Dezembro de
1964). O conto “Inventério
de Iméveis e Jacentes” foi o
primeiro a ser publicado na
imprensa mocambicana (Su-
plemento literario de A Tri-
buna). O conto “Pap4, cobra
e eu”, traduzido em inglés por
Dori Guedes, venceu o con-
curso literario internacional Luis Bernardo Honwana




Alguma critica literaria se levantou - e
em minha opiniao muito justamente
- contra esta visao redutora e utilitaria

do fendmeno literario.
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Ginho foi o meu nominho |a de casa.
Os irmaos do Ginho das historias tém
0s nomes dos meus proprios irmaos.

da revista The Classic, edita-
da na Africa do Sul. A publi-
cacao do livro gerou muita
polémica em Mocambique,
mas nao creio que a minha
prisdo tenha directamente a
ver com 0s meus escritos. O
livro s6 teve a sua circulacao
“desencorajada” pelas auto-
ridades coloniais muito mais
tarde, em 1965, apds o fecha-
mento em Portugal da Socie-
dade Portuguesa de Autores,
na sequéncia da premiacdo
do “Luanda” de Luandino
Vieira.

Nas décadas de 1950 e
1960, pelo que se pode
perceber, a literatura
mocambicana exercia o
importante papel de des-

colonizacio das mentes,
a partir de dentncias de
racismo e da desigualda-
de em que se estruturava
a sociedade (e o discur-
so) colonial. Pensando
em Mocambique, 42 anos
apos a independéncia, em
analise ao actual contexto
politico, econémico e cul-
tural, qual seria, em sua
opinido, o papel da ficcio
para o pais?

Nesses tempos era normal
(ou pelo frequente) o acti-
vismo politico ter também
expressao literaria. Quem é
o lider dos partidos e movi-
mentos integrantes do antigo
CONCP (Conferéncia das Or-
ganizacOes Nacionalistas das
Colbnias Portuguesas) que

ndo fez poesia? E, ninguém
o pode negar, essa literatura
“engajada”, muito a maneira
do neo-realismo, era também
instrumento de conscienciali-
zacao politica e social.

Talvez por arrastamento,
a nascente literatura mo-
cambicana quase que se defi-
nia exclusivamente pela sua
marcagdo em relacdo a luta
anti-colonial colonialismo. A
postura militante do autor em
relacdo a rejeicao da adminis-
tracdo portuguesa do territo-
rio mocambicano - definia-o
como parte da literatura mo-
cambicana mesmo que esse
autor fosse branco e nascido
fora de Mocambique. Foi ba-
sicamente esse o critério de
muitas antologias que se pu-

blicaram na altura.

Alguma critica literaria se
levantou - e em minha opiniao
muito justamente - contra
esta visao redutora e utilitaria
do fenémeno literario.

No seu desenvolvimento,
dessa postura acabou por dar
hoje na posicdo inversa da
que prevalecia nos anos 50 e
60 do Século passado, que é
a desvalorizacdo da definicao
nacional do escritor. Agora
olha-se até com certa descon-
fianga para os escritores que se
preocupem com a questdo da
identidade. E uma moda como
qualquer outra, espero, isso da
desnacionalizacio literaria...

Dos nomes da Literatu-
ra Mocambicana, quais

sio os que mais lhe to-
cam, no sentido de tradu-
zir uma “mocambicani-
dade”?

Olhe: todos, incluindo os
que nem querem ouvir falar
de identidade. Mas concedo
que uns mais do que outros.
No sentido histérico ninguém
pode ignorar uma Noémia de
Sousa, o proprio Rui de No-
ronha, o Craveirinha, o Rui
Nogar.

E em Angola, teria no-
mes a citar, nesse senti-
do?

Aitambém a gente associa o
que quer que possa significar
“angolanidade”, com os pio-
neiros: o Viriato, o Antdonio
Jacinto, o Agostinho Neto.
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O que tem de Honwana
na personagem Ginho,
presente em trés das nar-
rativas que compoem a
obra?

Ha nessa fase uma procura
deliberada de verossimilhan-
ca. Ginho foi o0 meu nomi-
nho 14 de casa. Os irmaos do
Ginho das histérias tém os
nomes dos meus proprios ir-
maos. A familia do Ginho vive
da Moamba assim como a mi-
nha propria 14 viveu. Mas de-
pois disso tudo o que se conta
é ficcdo. Rigorosamente.

Qual o lugar da literatu-
ra em sua vida? Ela figu-
rou s6 naquele momento,
por conta das demandas
politicas, foi apenas uma
inspiracio passageira?
Existem textos nao publi-
cados ou pretende escre-
ver algo inédito?

Passo a vida a jurar que nao
deixei de escrever. As pessoas
exigem a evidencia. Tenho
publicado ensaios sobre os
temas mais diversos - incluin-
do literatura -mas parece que
isso ndo conta. E engracado
ser mito. Quando me cansar
disso vou soltar a ficcio me-
diocre que tenho produzido.

Em 2014, No6s Matamos
o Cao-Tinhoso fez 50
anos. Qual a importancia
desse aniversario para o
autor? E para o politico/
intelectual?

(NAO RESPONDEU)

O escritor angolano
Ondjaki, em dois textos
de sua autoria, faz refe-
réncia a narrativa NoOs
Matamos o Cao-Tinhoso:
No6s choramos pelo Cao
Tinhoso e A bicicleta que
tinha bigodes. Além de,
na dedicatéria, agrade-
cer-lhe pelo Cao Tinhoso.
A) O que o senhor tem a
declarar sobre isso? B)
A primeira narrativa de
Ondjaki, citada aqui, data
de 2007 e a ultima, de |
é a sensacao que lhe toma H
ao saber que seu texto re- E engragado Ser mlto'
verbera numa literatura Q uan d O me cansar
quase 50 anos depois?

Muito me desvanece a ad- me d I,ocre ue ten ho
quando digo que os textos o q
dele inspirados no “N6s Ma- p I'Od Uzl d o.
berbos, ndo é apenas a minha
vaidade o que esta a falar.
ta humildade, pelo muito que
Angola e a sua literatura sig-

2011. Nesse sentido, qual
produzida em outro pais 4 A
disso vou soltar a ficcao
miracao do Ondjaki e, juro,
tamos o Cao Tinhoso” sdo so-
A sensacdo que isso da? E
um facto que registo com mui- &
nificam para a minha geracao.




“E preciso
que haja um
minimo de
condicoes para
que a literatura

circule e actue”

O poeta e escritor angolano
Ndalu de Almeida, popularmente
conhecido como Ondjaki, nasceu
na cidade de Luanda, metrépole e
capital angolana, em 1977.

ndjaki, vocé
homenageia
Honwana em

dois textos seus: Noés cho-
ramos pelo Cao Tinhoso
e A bicicleta que tinha
bigodes. Vocé poderia fa-
lar um pouco sobre isso?
Quem lhe impacta mais, o
escritor ou o intelectual?
Ou vocé nao vé linha diviséria
entre os papéis? Eu acho que
vejo a linha, sim. Mas nem
sempre 0 “escritor” é a pessoa.
A minha homenagem nesse
caso é ao escritor Honwana,
que escreveu o “Cao Tinhoso”.

Desde o livro “Bom dia ca-
maradas” que se tinha torna-
do claro para mim que havia
em alguma da minha escrita
uma influéncia quase directa
de Manuel Rui e de Honwa-
na. Com eles aprendi muito
sobre esse olhar, esse falso
olhar infantil, que pode con-
tar uma estoéria. No caso de “A
bicicleta (...)”, o que se passa
é que a personagem se chama
Isaura, e essa é uma referén-
cia directa e explicita a Isau-
ra de Honwana. E ha um “tio
Rui” nesse meu livrinho, cla-

ramente referente ao Manuel
Rui.

Claro que ha escritores onde
é possivel confundir mais a
pessoa e o escritor. Noutros
casos ha uma pessoa “civil”
digamos assim, e uma “perso-
na” que acaba por ser o escri-
tor. Normalmente, o que mais
me interessa e toca é a obra.

Hoje vocé nao mora
em Luanda, mas aqui no
Brasil, antes, passou por
Portugal, mas seu texto é
0 que se pode considerar
um texto angolano. Dife-
rente de alguns textos de
autores mocambicanos
e angolanos, em que se
percebe uma pretensio
em figurar como literatu-
ra universal. Fale-me um
pouco sobre isso.

Eu tenho é dificuldade de
falar sobre isso. Além de que
eu ja ouvi coisas bem diferen-
tes, dependendo do livro. Eu
nao sei bem dizer o que é “um
texto angolano”, nem mesmo
portugués ou brasileiro. Acho
que isso de o texto se meta-
morfosear tem a ver com as

Eu desconheco
autores
angolanos ou
mocambicanos
que tém a
pretensao de
figurar omo
literatura
universal.
Embora,

em ultima
instancia, a
literatura seja
uma disciplina
sem passaporte
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opcoes ou com o destino das
escritas de cada um. Nao creio
que o Luandino fosse fazer
textos muito diferentes dos
que fez mesmo que vivesse 20
anos na China. Mas nao sabe-
mos se isto é verdade, porque
ele ndo foi para a China. E o
Manoel de Barros? E o Gui-
maraes?

Eu desconheco autores an-
golanos ou mogambicanos
que tém a pretensao de figu-
rar omo literatura universal.
Embora, em tultima instancia,
a literatura seja uma discipli-
na sem passaporte. Embora
ainda digamos “literatura
colombiana, portuguesa ou
japonesa”. H4 marcas que as
definem ou aproximam de
uma definicdo? Talvez, sim.
Mas a grande questdo é ad-
mitir a abrangéncia desses
conceitos. Isto é, seria bom se
conseguissemos nao restrin-
gir a literatura ou texto ango-
lano, ou texto brasileiro, a um
reduzido conjunto de carac-
teristicas. Por que Machado
é texto brasileiro, e Adriana
Lisboa também; e Luiz Ruf-
fato ou Nei Lopes. Mas cada
€ um deles é brasileiro a sua

maneira...

Entao devolvo-lhe a per-
gunta: o que é um texto ango-
lano?

Sabemos que a litera-
tura teve papel prepon-
derante no processo de
independéncia dos ter-
ritéorios dominados por
Portugal em Africa. Pelo
que consta nas pesquisas
que versam sobre o tema,
fica evidenciado que foi
um dos principais instru-
mentos dos movimentos
de libertacio, para desco-
lonizar as mentes dos po-
vos subjugados ao colono
portugués. Nessa pers-
pectiva e situando-se no
cenario angolano, vocé
pode falar, enquanto lei-
tor, sobre a representa-
cao dessa literatura para
as décadas posteriores as
independéncias, no que
diz respeito aos discursos
identitarios?

Ha uma questao fundamen-
tal presa a essa questao: sim,
a literatura teve um papel
muito importante, mas o pds-
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Por outro lado, e apesar da guerra, a
literatura angolana consolidou aquilo
que se pode hoje chamar de “literatura
angolana pos-independéncia”

E claro que os livros sdo poderosos, em distintas
épocas, pois trazem informacao; trazem co-relacao
de ideias, trazem uma coisa esquisita e geradora
de comportamentos inesperados: a poesia.

-independéncia, por exemplo,
de Angola e de Mocambique,
nao foi de paz. Foi de guerra.
De guerras. Outras guerras.
Entao ja ai se vé introduzido
na nossa Histéria um factor
absolutamente “complicador”
de tudo.

Os discursos identitarios,
emboramente necessarios ou
uteis por vezes, sao de igual
modo muito perigosos. O
conceito de identidade, mal
usado politicamente, é sobre-
tudo perigoso. Houve litera-
tura engajada na luta comum
anti-colonial; e depois da
independéncia houve ainda
alguma literatura ou engaja-
da ou panfletaria. Eu tenho
tendéncia para pensar que a
literatura deve tentar néo ser
apenas engajada ou panfleta-
ria. As vezes pode acontecer,
enquanto resultado da arte
que se estd a praticar. Mas o
perigo é quando é panfletaria
desde a sua génese.

Por outro lado, e apesar da
guerra, a literatura angolana
consolidou aquilo que se pode
hoje chamar de “literatura an-
golana pobs-independéncia”.
Porque, obviamente, ja havia
literatura angolana antes da
independéncia. Nesse senti-
do, sobretudo a poesia, apa-
receu em Angola com muita
forca apos 1975. E isso é um
dado interessante, ndo tanto
nessa perspectiva de “discur-
so identitario” mas sobretudo
no que toca aos “fazedores de
Histéria naohistoriadores”,
que é o que sdo quase todos os
escritores angolanos e, arris-
co, mocambicanos também.

Quanto ao conceito de iden-
tidade, penso que é boa ideia
ele ser arejado e dinamico.
Mas isso é apenas uma opi-
niao muito pessoal.

Ao ler seus dois traba-
lThos em prosa — citados
na primeira pergunta —,
percebo que a enuncia-
cao, se nao é para a Ango-
la, parte de Angola. Sendo
assim, para a atualidade,
40 anos apés as indepen-
déncias, em analise ao
actual contexto angolano,
que papel exerceria a fic-

c¢ido, no sentido politico,
para o pais?

Repare, a sua pergunta re-
mete para um pressuposto...
E que teriamos que ter mui-
tos leitores. E leitores activos,
atentos. Temos poucos leito-
res em Angola, devido a ind-
meras razoes. Portanto, claro
que temos que continuar a es-
crever, sem davida; mas claro
que temos todos que traba-
lhar no sentido de aumentar o
namero de leitores e a circu-
lacdo do livro. Mas também a
circulacao da leitura.

Esta missao é de todos.
Dos que governam, através
dos ministérios da Educacao
e da Cultura, mas também
de todos nobs, com pequenos
gestos, com pequenos clubes,
com pequenas associacoes de
pessoas ou de ideias.

Assim sendo, a literatura,
toda ela, de ficcao ou néo, e
talvez até mais a poesia, pode
ocupar em Angola o mesmo
lugar que ocupa em outros lu-
gares: o de trazer o sonho, a
criativa e o desdobramento de
novas situacoes para o dia-a-
-dia das pessoas. E claro que
os livros sao poderosos, em
distintas épocas, pois trazem
informacdo; trazem co-re-
lacao de ideias, trazem uma
coisa esquisita e geradora de
comportamentos  inespera-
dos: a poesia.

Mais do que o sentido poli-
tico, é no sentido humano que
a literatura actua. Em Angola
ou em qualquer lugar. Mas é
preciso que haja um minimo
de condigoes para que a li-
teratura circule e actue. Por
exemplo, acho dificil neste
momento fazer circular li-
vros na Palestina. Se até
em Angola ji é tao difi-
cil, imagine na Palesti-
na. £ uma pena.




A REINVENCAO LITERARIA EM MOCAMBIQUE

Um panorama
da poesia
contemporanea a
partir de Amosse
Mucavele,

Mbate Pedro e
Hirondina J OShua IVanessa Riambau Pinheiro
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Professora Associada de Literaturas Africanas na Universidade Federal da Paraiba, onde atua na
graduacao e na pos-graduacao. Concluiu em 2017 o pés-doutorado pela Universidade de Lisboa, sob
orientacdo da Prof2 Dr2 Ana Mafalda Leite. Membro do CesA - Centro de Estudos sobre Africa, Asia
e América Latina, com sede em Lisboa. Possui livros e artigos de critica literaria publicados no Bra-
sil, em Portugal e em Mocambique.

po6s décadas de afir-
macdo nacional por
eilo da Literatura

de Combate em Mogambique,
de cariz fortemente ideologi-
co, a Independéncia em 1975
trouxe novos ares a literatu-
ra. Como nao poderia deixar
de ser, o fim do periodo colo-
nial engendrou novos temas
e perspectivas literarias. Nes-
te sentido, novas iniciativas
foram surgindo, a guisa das
perspectivas geradas pelo fim
do colonialiasmo.

Desta feita, nosso intento é
mencionar trés poetas a partir
de suas obras de poesia pu-
blicadas em Mocambique nos
anos de 2016 e 2017, respec-
tivamente. Trata-se de Amos-
se Mucavele, que publicou a
obra Geografia do olhar
pela Cavalo do Mar em 2017;
Hirondina Joshua, que publi-
cou Os angulos da casa em
2016 pela Fundacido Fernan-
do Leite Couto, em Mocambi-
que, e em 2017 pela Penalux

Editora, no Brasil; e Mbate
Pedro, vencedor do prémio
BCI de Literatura 2015, que
conta com varios livros de
poesia; aqui analisaremos
Vacuos, publicada em 2017
pela Cavalo do Mar. Evidente-
mente, trata-se de um recorte
bastante especifico, que nao
pode, por si sO, representar a
poesia que se tem produzido
atualmente, mas o referido
corpus serve-nos de indicio
desta nova geracgao literaria.

Em comum, os poetas
Amosse Mucavele, Mbate Pe-
dro e Hirondina Joshua pos-
suem o trabalho na elaboracao
da escrita. Frutos da heranga
lirica de Eduardo White e de
Carlos Patraquim, estes poe-
tas buscam, em seus versos,
intenso efeito imagético com
utilizacdo de poucas palavras,
a partir de um vocabulario
imagologico que oscila entre
a descricgdo e a abstracdo. Nos
versos de Amosse Mucavele,

por exemplo, as cidades de
Maputo e Lisboa aparecem
como cenérios perfeitos para
a sublimacdo de um olhar
revela este locus urbano em
suas mais diversas facetas:
ora cotidiana, ora encantado-
ra, ora assustadora. “A cidade
é um inventario de angustias/
musica cega/ um eco que se
fecha em siléncio/ na veloz
saudacao dos chapas.” (MU-
CAVELE, 2017, p. 19).

Na primeira parte da obra,
“Maputo campo de visdao”, o
autor faz uma declaracio de
amor a Maputo. Este amor,
no entanto, é consciente, nao
€ idealizado. Afinal, a capital
pode revelar-se ameacado-
ra, como na epigrafe de José
Luiz Tavares (in MUCAVELE,
2017, p. 17) “intérmina amea-
¢a de luzes”, ou mesmo no
verso, referido anteriormen-
te,“inventario de angustias”
(MUCAVELE, 2017, p. 19).

.0 olhar poético se esten-
de a toda Mogambique, com

destaque para o Oceano Indi-
co, para o qual o poeta dirige
suas reflexdes: “na maré do
meu diario — o incerto/ rees-
crevo com os olhos/ a fonte
do imaginéario desta cidade”
(MUCAVELE, 2017, p.24),
“tenho muito mar”(MUCA-
VELE, 2017, p.27), “morri no
mar/ e ressuscitei no rio/ te-
nho saudades do sal” (MUCA-
VELE, 2017, p. 37). Tal como
o mar transformado em rio, o
eu-lirico sofre de uma hibri-
dez identitaria que o faz par-
ticipe de varias geografias. Tal
como Hall (2006) especifica,
no mundo contemporaneo, ha
um descentramento do indivi-
duo tanto de seu local de in-
sercao social e cultural quanto
de si mesmo, o que se explica
também pela mistura das pai-
sagens de Maputo com Lisboa
por parte do eu-lirico.

Mas nem s6 de paisagens
geograficas vive o poeta. Ele
também revela paisagens hu-
manas, o cenario do cotidia-

no, em poemas como “a es-
pera do chapa”, “comboio dos
duros”, “no comboio” e “Mer-
cado Xipamanine”: “Como
se fosse um cemitério,/todo
mundo chora/ os vendedores
ambulantes,/ os chapeiros,/ e
a policia com as multas anun-
cia/ a melodia da tristeza”(-
MUCAVELE, 2017, p.36).

A segunda parte da obra,
“Flores de Lisboa”, cita locais
pertencentes a paisagem lis-
boeta cotidiana, como Chelas,
Largo do Rato e Jardim das
Amoreiras. O Tejo, icone da
cidade, aparece descrito como
um rio de “assombroso cami-
nhar obliquo” (MUCAVELE,
2017, p. 51). O fado, elemen-
to icOnico portugués, aparece
aqui de maneira intertextual,
provocando as lagrimas das
quais seriam feitas as aguas
do rio, conforme ja poetizado
por Fernando Pessoa no poe-
ma “Mar portugués”: E longo
e belo o percurso da viola/
escoadora/ das transparentes
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lagrimas/ que correm no rio/
das vozes nostéalgicas.” (MU-
CAVELE, 2017, p.54).

O poema final desta obra
mostra uma geografia ainda
mais diversa, e nem por isso
menos peculiar. H4 aqui uma
homenagem aos dois gran-
des de Angola e Mocambi-
que, Luandino e Craveirinha,
possivelmente o0s maiores
responsaveis por mostrarem
ao mundo a maneira de fa-
lar popular dos angolanos e
mocambicanos e a retratar as
regides esquecidas pela maio-
ria. O poema se chama Mafa-
lala x Kinaxixe e é destinado
(sorrateiramente, como copia
oculta) aos dois mestres: “as
flores sao luzes/ a derroca-
rem nas flamulas da cidade/
e os frutos sdo o escuro/ que
elas iluminam/ na penumbra
do suburbio”. (MUCAVELE,
2017, p. 56).

E neste espaco lirico-afetivo
onde se mesclam Mocambi-
que, Portugal e até um boca-
dinho de Angola, que o poeta
consegue encontrar-se litera-
riamente. Amosse Mucavele,
que se define como “passagei-
ro clandestino”, demonstra
na multifacetada paisagem
de sua lirica os tracos de sua
hibrida memoria espacial,
que apesar de diversificada
e fragmentaria revela, com
muita precisao, as “paragens”
favoritas deste passageiro, ao
mesmo tempo que o vincu-
la a sua terra e a sua gente.
“Nas margens da cidade/ as
acacias sdo como almas adia-
das a arder/ na melancdlica
procura de um sonho/ para
enxugar os pés// e sei que ne-
nhum pedo restituird os bura-
cos.” (MUCAVELE, 2017, p.
21). E um poeta que denota,
em seus versos, originalidade
tematica e coeréncia no labor
poético. Nesta cartografia do
afeto em Mucavele, perscru-
tamos os insondaveis cami-
nhos do seu eu poético, que
neste livro de estreia se vin-
cula a raizes geograficas para
libertar seu anima metafori-
camente, através da poesia.

A lirica de Mbate Pe-
dro, por sua vez, possui uma
forte vocacdo a introspeccao
e ao ensimesmamento. E,
para este revelar intimista, o
autor se vale de um estilo de
poesia narrada que lembra os
versos de Patraquim e White:
“entre a mentira que se ergue
no turbilhdo/ e o siléncio que
se ajoelha/ carrego-te ao colo
para que tu adormegas/ se-
creta/ e despertes a noite que
te encerra” (PEDRO, 2017,
p.18).

O livro esta divido
em sete partes: [os desertos],

E neste
espaco lirico-
afetivo onde
se mesclam
Mocambique,
Portugal e até
um bocadinho
de Angola,
gue o poeta
consegue
encontrar-se
literariamente.

[ex-poemas ou o livro das
contradi¢bes], [sombras no
vacuo], [z], [algumas cancoes
sobre a angustia], [vastidoes],
[a escrita circular]. A primei-
ra parte denota uma ansia do
eu-lirico por desvelar-se, pro-
curar compreender sua exis-
téncia e de seu proéprio labor
poético — “é como se dentro
de mim alguém de repente/
levantasse” (PEDRO, 2017, p.
17), entremeados de amores,
medos, solidGes e mentiras —
“nunca a mentira foi tao alta/
como os eucaliptos/ e é assim
que a poesia chega ao poema/
na hora inexacta da invencao/
para se alojar onde a palavra
se desnuda/ deitando-se na
alvura dos teus olhos” (PE-
DRO, 2017, p. 27); “e hoje
quem espera por ti ndo sou eu
— ah eu néo sou eu/ sou ape-
nas a extensdo do medo e da
renidncia —“ (PEDRO, 2017, p.
27).

Dando prosseguimento ao
dangar melancolico-amoroso
do eu-lirico, a terceira parte
é composta por rendncia “e
vens encher-me do que tens
e tristemente/ddcil te rejeito”
(PEDRO, 2017, p. 41); entre-
tanto, este oscilar de sombras,
como o titulo prenuncia, reve-
la um vai-e-vem amoroso “in-
clino-me a parte mais escura
do teu peito/ como se o corpo
tivesse a sede dos caes” (PE-
DRO, 2017, p. 43). Aproprian-
do-se de elementos simbolis-
tas/ decadentistas, o poeta

Mia Couto, Mbate Pedro, Jaime Santos e Hirondina Joshua

submerge na propria imensi-
dao de si no seu dasein exis-
tencial: “ofereco-me a mim
proprio envolto em névoa”
(PEDRO, 2017, p. 41); entre-
tanto, nao consegue adentrar
por completo em seu conhe-
cimento de si, que é um pro-
cesso em devir: “ o lodo cada
vez mais denso tem a forma
da angustia/ o lodo cada vez
mais denso// e dentro ndo
caibo.” (PEDRO, 2017, p. 48).

A quarta parte do livro, [z],
¢ um poema idilico-amoroso,
no qual as impressdes senso-
riais s@o manifestadas — “a
tua lingua é sal” (PEDRO,
2017, p. 51) para dar conta
desta experiéncia de desvela-
mento sexual e afetivo na qual
o eu-lirico manifesta, ainda
mais do que nos poemas an-
teriormente citados, a cons-
ciéncia da efemeridade, tanto
da vida quanto do sentimento
: “...por isso digo ndo abras os
olhos dentro do desejo/abre-
-os fora/para que sejas azul
e terna como uma/libélula
no charco/lanco-me aos teus
bracos/antes que saias do
interior do afecto” (PEDRO,
2017, p.51). Ainda que busque
esta eternidade possivel do
amor, retratado no momento
da paixao (amor Eros), o eu-
-lirico nao esté isento de sua
fugacidade: “depois o reco-
lhimento da lingua/ para ver-
mos o cansaco a instalar-se no
amor/sossegadamente/como
o frio debaixo da pele dos

mortos/os amantes amuados
dentro do coragdo” (PEDRO,
2017, p. 52). Afinal, ndo ape-
nas o fim do amor fere, mas
também sua espera magoa,
como um sobrepor de feridas
abertas que se vao acumulan-
do com as perdas — “a verdade
é que o amor ¢é a ferida ferindo
a outra ferida que jaz dentro”
(PEDRO, 2017, p. 53).

A quinta parte, [algumas
cancoes sobre a angustia],ad-
quire laivos surrealistas. A an-
gustia, para o eu-lirico, apare-
ce objetificada — “e a forma
circular da angustia” (PE-
DRO, 2017, p. 61); “e alguém
entra no interior da manha/
arrastando pelos pés restos
de agonia” (PEDRO, 2017, p.
64), na medida em que o eu-
-lirico se dilui de suas frontei-
ras corpbreas — “e tenho no
interior da voz/meio quilo de
barbittricos e antidepressivos
(....)/ e tenho dentro/ a parte
mais himida das ilhas” (PE-
DRO, 2017, p. 63) para tor-
nar-se, ele mesmo, expressao
iconica deste sentimento que
o inunda diante da morte: “o
amor que devoto ao rosto do
morto/como se contemplasse
uma flor murcha” (PEDRO,
2017, p. 62).

A sexta parte, [vastidoes], é
um tratado sobre a amplitude
da alma em duas facetas que,
em vez de dicotomicas, mani-
festam-se complementares:
a paixao e da solidao. “e pro-
curo a soliddo no interior da




O reduto do sonho, representado através

dos sentimentos e das lembrancas

evocados criam, neste universo poético,

fortes imagens oniricas

feira

1

do!
20 a 22 de Outubro de 2022 | ’hldemml 22

“Essa porta abrird ao abismo, mas serd um
abismo do abissal, onde se vé o fundo desse
quarto, antes de ser aquilo.

Mbate Pedro

porta/ quando um copo dei-
xa cair a mao/ e todavia/ sé
encontro um Deus ajoelhado
(...)/ e ha a vulva que do vesti-
do se inflama” (PEDRO, 2017,
pp. 72-73). O reduto do so-
nho, representado através dos
sentimentos e das lembrancas
evocados criam, neste uni-
verso poético, fortes imagens
oniricas: “na cama do esque-
cimento acendi teus olhos/
com a minha voz nos vacuos
da noite” (PEDRO, 2017, p.
79)-

A tltima parte, [a escri-
ta circular], trata-se de um
metapoema, no qual o fazer
poético é descrito: “enfrentar
o papel esparramado sobre a
mesa/segurar maquinalmen-
te o corpo/descair o enter-
necimento dos domingos e o
cuspo (...)/ demorar as pala-
vras na mao” (PEDRO, 2017,
p- 81). Ao explicar as possiveis
origens de um poema — “ha
vezes que a poesia surge do
interior da madeira nua” (PE-
DRO, 2017, p. 83), o eu-lirico
retoma a circularidade previs-

ta neste desvelar intimo, que
é também o proprio fazer poé-
tico, que encerra na perfeicao
do ntimero sete seu ultimo
desdobramento lirico, as fa-
cetas de um fazer poético que
se insinua na primeira parte e
que se vai desenrolando nas
demais partes da lirica.

Chegamos, por fim, em Hi-
rondina Joshua. Podemos
observar que a obra se divide
em duas partes: a primeira,
de nome homoénimo ao titu-
lo da obra, é composta por
sete poemas; a segunda, sem
nome referido, apresenta te-
maticas varias, que espelham
0 universo metonimico e sur-
realista da autora. H4, entdo,
uma primeira parte “interna”,
onde as emocoes, latentes, es-
tdo na “casa” — corpo poético
do eu-lirico - ; e uma segun-
da parte, de sentimentos em
expansao, onde elementos de
paisagem externa sao mencio-
nados, como o passaro, o fogo,
a pedra.

Os poemas da primeira par-
te do livro dao conta dos di-

versos ambientes desta “casa”
enquanto representacao cor-
poérea-material mimetizada; o
primeiro refere-se a sala, que
s6 adquire significado a par-
tir da presenca das pessoas.
“Bem se vé: a verdadeira gra-
vidade é a porta que canta com
tons graves a aguda substan-
cia da existéncia. E quem esta
ai para ouvi-la? Quem esta ai
para senti-la?...” (JOSHUA,
2017, p. 17). O segundo poe-
ma, assim como o primeiro,
refere-se a um ambiente da
casa, mas o ressignifica a par-
tir de um elemento especifico.
Agora, o espago privilegiado é
o quarto, cuja porta adquire
dimensao de portal ao desco-
nhecido: “Essa porta abrira ao
abismo, mas serd um abismo
do abissal, onde se vé o fun-
do desse quarto, antes de ser
aquilo.” (JOSHUA, 2017, p.
18). O terceiro poema fala so-
bre as escadas da casa, como
“matéria organica”(JOSHUA,
2017, p- 19) cujos corpos do si-
léncio sao deslocados. O quar-
to poema relata o ambiente

embleméatico do corredor,
onde “a mao apressa-se para
chegar entretanto nao ha des-
tinos” (JOSHUA, 2017, p. 20)
O proximo cenario a ser des-
crito é a cozinha, metonimica-
mente representada por seus
moveis e utensilios: “As rugas
da clandestinidade se voltam
contra o tempo: o fogao fala, a
aguaruge” (JOSHUA, 2017, p.
21). A varanda, lugar onde “a
testosterona agita os espacos
compridos” (JOSHUA, 2017,
p- 22) e o banheiro, onde o
“vaso sanguinirio se mistura
com o vaso sanitario e for-
jam a estupidez da merda”
(JOSHUA, 2017, p. 23). Todos
estes ambientes coadunam-se
ao corpo corpdreo-poético na
manifestacdo de reacées hu-
manas diversas, como medo
“a mao teme a cegueira da
parede” (JOSHUA, 2017, p.
20), desencantos “dentro do
coracdo, que ¢é lareira gélida”
(JOSHUA, 2017, p. 18) e me-
morias perdidas “O mal da li-
berdade: ver depressa e temer
o esquecimento.” (JOSHUA,

2017, p. 23). A casa, portan-
to aparece como alegoria de
emocoes diversas represadas,
que precisam sair pela “porta
da rua” para ganharem di-
mensao e movimento.

A recusa da metafisica, por
parte da autora, revela-se
como expectativa de que a
compreensao da matéria bas-
te a esséncia do transcendente
espiritual e que este possa ser
explicado por sua manifes-
tacdo empirica. “Uma arvore
traz sempre a febre do solo./
A inquietacdo da classica epi-
derme da lingua./Cava a mi-
ntscula boca dos sentidos:/
Nasce onde a Vida pertence./
Renasce na substdncia pura
da matéria.” (JOSHUA, 2017,
p. 61).

Os laivos de erotismo, pre-
sentes em alguns poemas,
dao conta de um universo
desprovido do feminino emo-
tivo, tendendo mais a mani-
festacdo do transcendental.
O sexo, enquanto “vocacdo
carnal” (JOSHUA, 2017, p.
70), serve para “vingar a febre
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mundana” (JOSHUA, 2017,
p. 71) e almeja a “supremacia
coésmica” (JOSHUA, 2017, p.
76) que se vislumbra no fa-
zer poético. “O poema acorda
dentro um coragao selvagem
e a terra arde. / E tudo ver-
te./ Em combustao nasce o
mundo./ E a vida. / O suco.”
(JOSHUA, 2017, p. 76).
Desta forma, a escritura do
poema aparece como labor
sagrado que da voz as pala-
vras e as expande, ganhando
dimensoOes miticas na pers-
pectiva deste eu-lirico,“O li-
vro nasceu na veia./ Foi en-
tao que partiu pra dentro de
outros mundos.” (JOSHUA,
2017, p. 78), a0 mesmo tem-
po em que restringe o saber
oral do negro analfabeto. “Foi
entio que nasceu a selvagem
Letra, nas maos e nos den-
tes ferozes./ A escrita. A voz
superlativa./ O canto cru./
Tudo lhe nascera rapidamen-
te como a febre do universo./
- E ele nao via.” (JOSHUA,
2017, p. 78). E, nesta alqui-
mia criativa, o fogo ganha
proporcoes e densidades,
transmutando-se a maneira
de Eduardo White — citado na
primeira epigrafe do livro — e
revisitado pela jovem poeta.
“Por exemplo, o fogo./ O fogo
estabelece o seu trabalho,/ a
sua centigrada destreza para
arder.”(WHITE, 1992, p. 19).
Os poemas de Hirondina
Joshua seguem a tendéncia
de White, tanto na formula-
¢do lirica de alguns de seus
versos “Por exemplo: a noite”
(JOSHUA, 2017, p. 68); “Por
exemplo:/ a musica nao anoi-
tece” (JOSHUA, 2017, p. 40)
quanto na recorréncia tema-
tica: “Repara no que ha den-
tro do fogo antes dele arder.”
(JOSHUA, 2017, p. 42); “No
fogo, / Reside a pupila abs-
tracta do poema.” (JOSHUA,
2017, p. 51). Outros temas
caros a Eduardo White, como
a pedra — “A pedra/ Quando
nao move os labios/ Anuncia
a timidez” (JOSHUA, 2017,
p. 47), a ave - “Aves sdo ape-
nas asas na hora do voo.”
(JOHUA, 2017, p. 45) - e a
casa — nos sete poemas que
compodem a primeira parte do
livro - também sao evocados
por Hirondina Joshua. Con-
forme relata Mia Couto (In
WHITE,1992, p. 9) em seu
prefacio a edicdo portugue-
sa do livro de Eduardo Whi-
te, “Tudo nesta escrita quer
voar. A pedra, o fogo, a casa.
Porque estes versos sugerem
um ritual de iniciagao ao belo,
uma reaprendizagem do fas-
cinio (...).S6 o verso alcanca a
harmonia que supera os con-
trarios - a condicao de sermos

Os poemas

de Hirondina
Joshua seguem
a tendéncia de
White, tanto

na formulacao
lirica de alguns
de seus versos

Essas trés
vozes da lirica
moc¢ambicana
que aludimos
revelam novas
tendéncias
dentro do
universo
poético
mocambicano;
podemos
observar que

a literatura
mocambicana
se encontraem
vias de proficua
renovacao.

Hirondina Joshua

terra e a aspiracao do eterno
etéreo”. Assim como White,
Hirondina busca a apreensao
do voo no fazer poético. “[o
poema] Nao nasce, surge. An-
tecede a / Propria palavra, é o
verbo do / Sangue das carnes
mundanas e do / Insubmisso
espirito humano.” (JOSHUA,
2017, p. 56).

Nisto consiste a principal
particularidade da poeta: na
representacdo de um mun-
do insondavel e irrestrito, no
qual se coadunam elementos
simbolicos concernentes a
natureza, corpo e espirito. Re-
vela-se uma autora de grande
potencial imagético, que con-
segue o maximo efeito estéti-
co com o minimo de palavras.
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Sia-Vuma,
Craveilirinha!

Celebrar José Craveirinha, justamente no ano que se assinala
o centenario do seu nascimento, ¢ antes de mais, uma tare-
fa que em sim exige a revisitaciao e a busca da palavra certa,
para definir as fronteiras da vida e da obra do maior vulto da
literatura e culturas mocambicanas. Craveirinha soube de
antemao, que a literatura tem o poder de resgatar e absorver
qualquer sentimento, seja ele politico ou social.

um espago que adquire um papel de

relevo, nao s6 em termos estritamente
narrativos, mas também do ponto de vista do
imaginario”. Portanto, José Craveirinha des-
creve, amplia com profundidade os sinais, os
significados e as identidades dos suburbios de
Maputo, lugar de homogeneizacao de culturas.

A poesia em Craveirinha, tem sempre um
condao testemunhal e memorialista, refiro me
a um olhar atemporal, de quem esta inserido
num espaco publico, um olhar que possibilita
contemplar o espaco da cultura e das identi-
dades em diferentes lugares, desde Mafalala,
Beirute, Inhambane, Lisboa e outros lugares
de fala e escuta, onde a poesia evoca as suas
varias expressoes (nacionalismo, colonizacao,
independéncia).

Expressoes estas, que ganham valor estético,
quando o poeta compreende a linguagem da
sua época, ou melhor, estaria ele adiantado ao
tempo que viveu?

Faz cem (100) anos que Craveirinha ensina-
-nos, que a linguagem poética deve ser a ponte,
que cruza o sentimento e o desencanto, ensi-
na-nos também, que a linguagem poética pode
questionar, compreender, revelar, expressar
uma realidade que se multiplica em todas as
latitudes.

Ha (100) anos que os lugares, por si eleitos,

P ara Francisco Noa, “O subtrbio é, pois,

na cidade de Maputo catalogam as melhores
leituras da toponimia social e do conhecimento
da personalidade complexa e multifacetada do
poeta, que é, seguramente, o maior poeta mo-
cambicano de todos os tempos e um dos mais
aclamados da lingua portuguesa, cuja obra é
extensa e tem ainda muito por descobrir.

Portanto, este exercicio de peregrinacao mo-
numental a obra do poeta mor, supremo na
engenhosa tarefa de ironizar toda uma reali-
dade bifurcada, sofisticado gedgrafo da Mafa-
lala e doutros suburbios do mundo, portanto,
como podem notar, sdo varios os epitetos que
definem a grandeza do poeta, jornalista, des-
portista e humanista.

No itinerario de seus poemas podemos se-
guir diversas linhas definidoras da sua escrita,
como a luta em prol dos valores culturais e ra-
ciais, bem como, a luta contra a desigualdade
social provocada pela empreitada colonialista
e, sobretudo, pela valorizacdo da lingua en-
quanto processo de concretizacao poética.

Em conclusao, partilhamos um detalhe que
achamos interessante na escrita do poeta, os
sujeitos poéticos da sua poesia sao personali-
dades bem conhecidas, convivem connosco (o
jambul, a mulata margarida, os xiguevengos, o
magaiza mandevo, xitotonguana, entre outros.

Sia-Vuma!

ISABEL MACIE
Vereadora do Pelouro de Cultura e Turismo

Expressdes estas, que ganham
valor estético, quando o poeta
compreende a linguagem da sua
época, ou melhor, estaria ele adi-
antado ao tempo que viveu?

Parceiros estratégicos:
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