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INTRODUCAO

(..) na CEI germinaram sementes da nossa liberdade.

Manuel dos Santos Lima

Por ocasiao do 50.° aniversdrio da criacio da Casa dos
Estudantes do Império (CEI), comemorado em 1994,
foram publicados dois volumes de Antologias Poéticas edita-
das por essa associagdo entre 1951 e 1963. Na Introducio,
os seus organizadores consideram que as publicacoes da
CEI sejam boletins sejam antologias e livros, em Coimbra
e em Lisboa, «contribuiram para a forma¢io de uma iden-
tidade cultural e politica entre as jovens geragoes de estu-
dantes africanos» (Freudenthal ez 2/, 2014: 9). Se houvesse
uma Unica afirma¢io que pudesse sintetizar o labor intelec-
tual e histérico, mas também politico e civico dessas gera-
Oes, esta seria certamente a adequada. As publicagdes com
a chancela da CEI ilustram bem esse designio tao transna-
cional de congrega¢ao de esfor¢os de dissemina¢io de ima-
gens ndo coloniais que contrariassem as 1gicas subalterni-
zantes que subjaziam s representacées de Africa em
produgoes de africanos e de metropolitanos.



Pode dizer-se virem as presentes reedi¢des na continui-
dade das antologias com a chancela da CEI, publicadas em
Coimbra e em Lisboa: trés de Mogambique (1951, 1960
e 1962), duas de Angola (1959 € 1962) e uma de Sao
Tomé e Principe (1963). Em 1994, os autores dessa inicia-
tiva, que se subscreviam sob o colectivo da Associa¢io da
Casa dos Estudantes do Império (ACEI), tinham como
objectivos (também expressos no nimero especial da Men-
sagem, 1997, que reine documentos importantes como sao
os testemunhos de vdrios antigos sécios da CEI), a recons-
titui¢do, a preservacio e a difusdo do legado civico e cultu-
ral da CEI. Estas publicagbes (as seis antologias e a referida
revista) parecem ter sido as realizagdes principais da ACEI
— associagao constituida mormente por antigos s6cios da
CEI para assinalar o 50.° aniversdrio da Casa. Por concreti-
zar ficou, entdo, a reedi¢io das antologias de contos, dos
ensaios (literdrios e etnogréficos), das publicagbes de natu-
reza literdria (poesia e ficgao narrativa) e ensaistica (literd-
ria, cultural e etnogréfica), assim como das obras que inte-
gram a colec¢ao «Autores Ultramarinos» que ora se
reeditam, vinte anos depois, com o patrocinio da Unido
das Cidades Capitais de Lingua Portuguesa (UCCLA),
mas ainda sob os auspicios da ACEI (ou influenciado por
esse espirito com profundo sentido da histéria que dinami-
zou a criaciao da associacio).



1. O sentido da histéria

Naio ¢ dificil imaginar porque tém pugnado os antigos
sécios da CEI pela preservagio e difusio desse patriménio
que foi sendo formado desde os anos 40, pode dizer-se
ainda, constituido pela heranga que vem das outras Casas
de Estudantes do «Ultramar» (Angola, Mogambique, Cabo
Verde, Macau, Timor) — e ndo apenas da Casa de Africal,
como s6i afirmar-se —, que se fundiram na Casa dos Estu-
dantes do Império. Constituida sob os auspicios do minis-
tro das Colénias, Vieira Machado, era suposto que a CEI
desse substincia ao idedrio do «triunfo do espirito portu-

1 As informacdes sobre esta Casa de Africa sdo um tanto contraditérias ha-
vendo muitos estudiosos (como o veterano da Casa Tomas Medeiros, numa me-
sa-redonda realizada na FLUL no dia 05 de Maio de 2014) que afirmam ser
a CEI uma heranga da Casa de Africa. Esta ideia é refutada por Pires Laranjeira
na Introdugdo aos dois volumes da edicao fac-similar dos ntimeros da Mensa-
gem, de 1996 («Uma Casa de mensagens anti-imperiais», 1996: xvii), que afirma
ser a CEI o resultado da fusdo das Casas de Angola, Mocambique e Cabo Ver-
de, convergindo porém as duas opinides para a anterioridade da Casa de Afri-
ca, nos anos 20. A questao dos antecedentes da CEI é também abordada ao
longo do ensaio Linha estreita da liberdade: a Casa dos Estudantes do Império
(Faria, A., Lisboa: Edi¢oes Colibri, 1997), em especial no 2.° capitulo dedicado
a fundagao da CEI. Porém, afirma Iva Cabral em «Amilcar Cabral: apontamen-
tos para uma biografia» que em 1949 Amilcar Cabral cria, em Lisboa, com
Mario Pinto de Andrade e outros africanos, a «Casa de Africa» (Cabral, 2:
www.fmsoares.pt). A questao é: de que Casa de Africa se trata?



gués», nas palavras da tutela, o entao presidente de honra
da Casa, Marcelo Caetano, comissdrio nacional da Moci-
dade Portuguesa (MP). Como lembra Anténio Faria, sur-
gida no Ambito de um «ponto de regime» em que as duas
partes sairiam beneficiadas, a CEI «nascia como consagragio
da politica de enaltecimento e defesa do império colonial
portanto o coroar de uma espécie de consciéncia histérica do
regime» (Faria, 1997: 2). A histéria que se seguiu foi
a transforma¢io da Casa num espaco com uma dinimica
aglutinadora de solidariedades individuais, grupais e inte-
lectuais para além de cumplicidades sedimentadas por afec-
tividades ideoldgicas e culturais. E essa dinimica que expli-
ca que Sao Tomé e Principe estivesse, na CEI, integrada na
Secgao de Cabo Verde, «por certo, pela coincidéncia de in-
sularidade» (Espirito Santo, 1997: 87), e Amilcar Cabral
representasse S0 Tomé e Principe na CEI na medida em
que era, em 1949, presidente da Direcgio da Secgao das
Ilhas de Cabo Verde, Guiné e Sao Tomé e Principe.

Hoje, os antigos membros das diferentes geragoes de
estudantes africanos que se formaram na CEI dizem que
ela foi isto, mas também o seu contrdrio. Muitos referem-
-se a essa ambiguidade da CEI (ou talvez fosse, antes, uma
ambivaléncia) que tanto se manifestava pela perspectiva da
CEI como «um dos poucos odsis de democracia e de liber-
dade que ainda sobreviviam no vasto deserto colonial-fas-
cista» (Querido, 1997: 117) e como «palco da reconstrugao
metafdrica das sociedades coloniais de origem e cendrio do
mimetismo cultural resultante de uma estadia mais ou
menos prolongada em Lisboa» (Lima, 1997: 95). Sobre
a CEI, Tomds Medeiros, no seu desmistificante depoimen-



to ensaistico «Prolegémenos a uma histéria (verdadeira) da
Casa dos Estudantes do Império», recusa ver «um processo
homogéneo, com ideais e propésitos claramente definidos»
(Medeiros, 1997: 35). No rol dos depoimentos, quando
do 50.° aniversdrio da criagio da Casa, Manuel dos Santos
Lima havia feito a explicagao dessa ambivaléncia:

(...) nessa mesma Casa dos Estudantes do Impé-
rio, reuniram-se involuntariamente os futuros carras-
cos e as futuras vitimas. Sempre houve disparidades...
E absolutamente falso pensar que, porque um centro
de intercimbio e de troca de ideias, fosse algo em que
houvesse unidade ou semelhanga entre os componen-
tes que frequentavam a Casa. (Lima, 1997: 153)

Apesar de nesse desfiar memorialista se «entrelerem»
histéricos dissensos, todos convergem no sentido ético da
histéria. Nenhum desses sentidos corrobora o que dissera
Marques Mano de Mesquita em 19572

Se entre todos, ultramarinos e metropolitanos, se
estabelecerem aqueles lagos de compreensao por que
temos pugnado, nio tenhamos dividas de que serd
mais sélida a unidade nacional (Mesquita, 1957: 32)

Por isso ¢ que ndo se trata de «simples» nostalgia: a ge-
nerosidade com que esses antigos sécios, ainda hoje, pau-
tam as suas proposi¢oes ¢ evidente ndo apenas em acgoes

2 Marques Mano de Mesquita. «Missao da Casa dos Estudantes do Impé-
rio». Boletim — Casa dos Estudantes do Império. Ano I — n.° 1, Novembro de
1957.



concretas propostas pela ACEI como também na disponi-
bilidade com que se entregam a um testemunho sobre
o passado® «no sentido de constituir um espago onde a ju-
ventude africana partilhe as suas interrogagdes num am-
biente propicio ao debate e a criagdo cultural (...) e revelar
ao grupo de estudantes africanos em Portugal, uma parte
do patriménio cultural legado pelas geragbes que os ante-
cederam» (Borges et al., 1997: 7) — portanto, num gene-
roso olhar para o futuro.

Porém, se a Casa foi espago-tempo de consciencializa-
¢ao dos estudantes africanos (e outros «ultramarinos», para
além de estudantes portugueses), nas duas geragoes politi-
co-culturais que passaram pela Casa (a «geragao de Cabral»
e a seguinte, que vigorou a partir dos finais dos anos 50 até
ao encerramento) e lhes permitiu a percep¢do de que esta-
vam irmanados numa mesma causa contra um opressor
comum, a Casa foi também «o cantinho da saudade,
o ponto de encontro com a terra distante» (Medeiros,

1997: 35). Mas foi mais:

(...) a CEI permitiu que nio poucos estudantes
africanos pudessem manter o equilibrio psiquico, al-
gumas vezes ameagado pela violéncia do desenraiza-
mento, e sobretudo pela descoberta das condiges tao
particulares do racismo portugués (...) na falta de do-

>Uma dessas provas aconteceu na participagdao na mesa-redonda sobre
a Casa dos Estudantes do Império, no dia 5 de Maio de 2014, na Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa em que, para além dos integrantes da mesa
(Aida Freudenthal, Anténio Faria, Anténio Tomas Medeiros, Manuel dos San-
tos Lima e Pepetela), outros antigos sécios estiveram presentes: Percy Freu-
d}elnthal, Edmundo Rocha, Manuel Videira, Adolfo Maria, entre outros testemu-
nhos.
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cumentos politicos, inexistentes ou raros, os africanos
podiam encontrar os elementos essenciais da sua
consciéncia nacional na criagdo literdria. (Margarido,

2014: 25)

Ora, esta fase foi claramente marcada por um activis-
mo cultural, acirrados que estavam os antagonismos ideo-
légicos com o poder colonial, com repercussdes politicas
consubstanciadas no aparecimento de formagoes politicas
que se erigiriam a vanguardas nacionalistas nas coldnias
portuguesas — o PAI (depois PAIGC), a UPA, o MPLA
ea FRELIMO* — e que iriam conduzir as guerras de
guerrilha a partir de 1961, a maior parte da quais (2 excep-
¢do da UPA) integraria em 1958 o projecto colectivo do
Movimento Anti-Colonialista (MAC), que congregava na-
cionalistas de Angola, Mocambique, Guiné, Cabo Verde
e Sao Tomé e Principe, antecAmara do que viria a ser
a Conferéncia das Organizagdes Nacionalistas das Coldnias
Portuguesas (CONCP), fundada em Abril de 1961 em
Rabat, Marrocos, impulsionada por Amilcar Cabral
e Aquino de Braganga.

1961, o ano mais produtivo da colec¢io «Autores Ul-
tramarinos» (publicaram-se oito obras da série Literatura),
¢ 0 ano em que se d4 inicio a guerra mais simbdlica da
modernidade colonial portuguesa — por ter conduzido ao
fim do império; é também o ano em que se dao aconteci-
mentos que iriam fortalecer a inflexibilidade e o fechamen-

40O Comité de Libertagio de Sao Tomé e Principe (CLSTP), fundado em
1960, em Santa Isabel, hoje Malabo (Guiné Equatorial) — e que depois se
transformaria em Movimento de Libertacao de Sao Tomé e Principe (MLSTP)
— é o tinico dos quatro movimentos que nao conduz uma luta armada.
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to do Governo da metrépole que fizeram com que a politi-
ca colonial tomasse a fei¢do que doravante se prefiguraria
como a caracteristica principal na tltima fase do colonialis-
mo portugués: em Agosto de 1961, num acto simbélico,
o Daomé (hoje Benim) ocupa o forte de S. Joao Baptista
de Ajud4, entdo completamente degradado e abandonado,
e a Unido Indiana ocupa Goa, Damao e Diu, no dia 19 de
Dezembro 1961, pondo fim 4 soberania colonial portugue-
sa de quatro séculos... A partir de 1961, a Casa também se
transformaria, perante si prépria (isto é, os seus sécios)
e perante o poder colonial, depois do encerramento da de-
legagao do Porto e da imposi¢ao de uma comissao admi-
nistrativa na delegacio de Coimbra (na sequéncia do que
acontecera com a CEI-Lisboa em Dezembro do ano ante-
rior, reeditando-se, alids, a imposi¢ao de 1957).

De «filha da Mocidade Portuguesa», segundo Celestino
Marques Pereira num artigo de 1946 publicado num bole-
tim da Mocidade Portuguesa®, a Casa, de que Marcelo
Caetano, comissdrio da MP, era presidente de honra, assu-

¢, como realizacio do ided-

mida, mesmo por alguns sécios
rio imperial, transformar-se-ia, a partir dos anos 50, num
lugar de fermentagao anticolonial e anti-salazarista.

Nao admira que tenha sido nessa «fase ultramarina» da
Casa que alguns estudantes criaram o Centro de Estudos
Africanos em Lisboa em 1951: também para eles foi uma

viragem na forma como perspectivavam a «questao colo-

5> Boletim do Comissariado Nacional. Vol. VI, n.° 4 — 1946, Lisboa (p. 321).
¢ Leia-se, por exemplo, a palestra de Alda Lara intitulada «Os colonizadores
do século xx», publicada no n.° 1 de Mensagen: (1948).
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nial», como se pode constatar nos textos de Mensagem
a partir de entdo, com uma retdrica de resisténcia em rela-
¢ao ao colonialismo e & ditadura. Tal aconteceu com a pre-
senga mais activa de estudantes africanos que, em finais
dos anos 40, comecaram a chegar a Portugal” para a fre-
quéncia de institui¢des do ensino superior onde se junta-
riam a outros jovens africanos que, por uma razio ou por
outra, jd cd se encontravam: Alda Espirito Santo, por
exemplo, que em Portugal fizera o liceu, e Francisco José
Tenreiro, que crescera em Lisboa, e que fora uma espécie
de Sao Joao Baptista desses jovens estudantes (tal como
Manuel Bandeira o fora, em 1922, para os jovens artistas
da Semana de Arte Moderna). Afirma M4drio Pinto de An-
drade:

(...) Conheci Francisco José Tenreiro, um pouco
antes que os outros: fui eu que apresentei Tenreiro
a Amilcar Cabral e a Agostinho Neto (...) Era j4d um
homem de letras na sociedade lisboeta. Reconhecido
por um certo grupo, pela gente do Novo Cancionei-
ro, pessoas como Joaquim Namorado, como Carlos
de Oliveira, estava integrado na vida literdria social
e intelectual de Lisboa, de esquerda naturalmente.
(...)

Ele ganhou com o nosso contacto a experiéncia
do vivido, e enriqueceu-nos com a sua experiéncia in-

telectual e bibliogrdfica. Era importante. (Andrade,
1997: 62-63)

7 Amilcar Cabral em 1945, Agostinho Neto em 1947, Alda Espirito Santo
em 1946, Mario Pinto de Andrade em 1948 — para citar alguns exemplos.
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E também a fase em que, contrariando os ventos que
sopravam da Europa com o final da Segunda Grande
Guerra e do final de outros impérios coloniais, o Estado
Novo aperta o garrote da repressao nas coldnias: é que nes-
sa década, diversas manifestagbes contra o dominio colo-
nial foram levadas a efeito através da literatura, arte e gre-
ves de trabalhadores, quase sempre seguidas de massacres
como os de Batepd em Sao Tomé e Principe (3 de Feverei-
ro de 1953), de Pidjiguiti na Guiné-Bissau (3 de Agosto
de 1959), de Mueda em Mogambique (16 de Junho de
19608), da Baixa de Cassanje em Angola (4 de Janeiro de
1961°). Essas manifestagbes tomaram proporg¢des maiores
e mais radicais com a formag¢io de movimentos unitdrios
que levariam ao desenvolvimento dos movimentos nacio-
nalistas armados.

Essa mudanga nao ¢ apenas visivel nos discursos politi-
cos e ensaisticos, como ainda nas publica¢bes literdrias de
Mensagem, e também em outras produgoes, designa-
damente nas de autoria que compdem a colecgdo «Autores
Ultramarinos».

Com efeito, a «questao colonial», até entdo muito di-
luida na pauta da Mensagem, como se pode ver através dos
ensaios até entdo publicados, a contrastar com os poemas
e contos, claramente de temdtica anticolonialista, passa
a ser uma presenca constante. Foi nos anos 50 que se pu-
blicaram em diversos ntimeros de Mensagem, circular e bo-

8 «Mueda, Meméria e Massacre» (1979), de Ruy Guerra.

2 A sublevagao de camponeses da Baixa de Cassanje ocorreu numa regiao
concessionada 2 Companhia Cotonang para a cultura e comercializacao do algo-
dio. Pode considerar-se o massacre de Wiriamu (16 de Dezembro de 1972)
como o ultimo dos «massacres coloniais», j4 nos estertores do regime colonial.
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letim, poemas de Antdnio Jacinto, José Craveirinha, Alda
Espirito Santos, Marcelino dos Santos, Manuel Lima,
Agostinho Neto, Tomds Medeiros, os contos de Alves Pre-
to (Tomds Medeiros), Costa Andrade, Henrique Guerra...
Por isso, a Casa vai viver «uma fase de enormissima exube-
rancia de actividade» e se transforma «no alfobre de uma
nova elite politica» (Rosas, 1994: 18). A efervescéncia desse
periodo de regularizagao pés-1957 (no final da primeira
Comissao Administrativa, em 18 de Janeiro de 1957, em
que sdo eleitos novos corpos directivos da Casa) tem refle-
xos em antologias poéticas (bem diferentes da publicada
em 1951, Poesia em Mogambique, como separata da Men-
sagem) e nas publicagbes da colec¢ao ora em apreco, e,
muito importante, nos boletins/revistas Mensagem'?, reedi-
tados em 1996 em dois volumes pela editora ALAC —
Africa, Literatura, Arte e Cultura, editora fundada por Ma-
nuel Ferreira, que levou 25 anos a reunir todos os nimeros
dessa publicac¢io que circulou entre 1948 e 1965, ano da
extingao da CEI pela PIDE. Infelizmente, Manuel Ferreira
nao viu a conclusio do seu projecto editorial por ter faleci-
do quatro anos antes, em 1992, tendo sido a publicagio
concretizada pela vidva, a escritora cabo-verdiana Orlanda
Amarilis (1924-2014).

Se essa mudanga € evidente no nimero do boletim de-
dicado vagamente 2 cultura em que aparecem apenas dois
poemas de Aguinaldo Fonseca (<A ilha, o luar e a solidao»
e «Cangoes dos rapazes da ilha») e um poema de José Gra-

10E estranho o boletim indicar ano I, nimero 3 quando na verdade deveria
ser ano II pois o boletim é publicado em 1958. Os niimeros anteriores (Novem-
bro 1957 e Janeiro 1958) sao sobretudo dedicados ao balango das actividades
da Casa.
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¢a (Luandino Vieira), «Cangao para Luanda», o certo é que
a partir de Janeiro de 1959, com a direcgao de Tomds Me-
deiros, o boletim regressa a sua verve intelectual e civica
e de expressio poética critica. Tal dindmica subversiva é vi-
sivel também em novas actividades editoriais (e nao ape-
nas) de que resultaram publicagoes paralelas as edi¢oes do
boletim CEI.

E consensual considerar-se que a colecgdo «Autores Ul-
tramarinos», iniciada com Amor, de Mdrio Antdénio, se-
guindo-se-lhe A cidade ¢ a infincia de Luandino Vieira, foi
constituida por vinte volumes, de acordo com a informa-
¢ao contida no livro Quinaxixe, de Arnaldo Santos (1965).
Aquela sobrepds-se outra «consensualidade» que presidiu
a actual reedi¢ao de todos os livros publicados pela CEI,
sendo incluidas ainda duas obras de 1951 e 1952, justifica-
da pela antecipagao e unidade temdticas em relagao a «Co-
lecgao Autores Ultramarinos». Na verdade, depois das obras
de Aguinaldo Fonseca e de Joao Dias, a edigao passou por
um interregno de oito anos (1952-1960), atravessando em
siléncio uma fase importante da Casa quando a «geragao
de Cabral» era a sua inquilina nos anos 50.

A CEI foi controlada a partir de 1952 em consequén-
cia da nomeagio de uma Comissio Administrativa pelo
Ministério do Ultramar. A época, o «nacionalismo colonia-
lista» vivia uma fase euférica, com base na ideia de um
«falso ecumenismo» colonial que invocava um pais multir-
racial e pluricultural, mesmo no Partido Comunista, que
apenas tornaria clara a sua opg¢ao anticolonialista em 1957,
no seu IV Congresso (Rosas, 1997: 17). A autonomia ad-
ministrativa da CEI sé seria retomada em 1958 por uma

16



direcgao democraticamente eleita que redefiniu os objecti-
vos culturais da associagio, dinamizando as suas sec¢oes.
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2. «O colectivo se esboroa»

Embora Alfredo Margarido afirme que a primeira pri-
tica literdria erigida pelos angolanos tenha sido a ficgao
que, aos poucos, foi sendo preterida em favor da poesia
por razdes de repressao (o estudioso fala em «evolugao» ao
referir essa transformagao), uma vez que a poesia se presta-
va mais a estratégias de mensagens codificadas, o certo
¢ que a série Literatura ¢ essencialmente constituida por li-
vros de poesia: treze livros de poesia e quatro de fic¢ao,
sendo trés de autores angolanos (A cidade e a infincia, de
Luandino Vieira, Didlogo, de Henrique Abranches, e Qui-
naxixe, de Arnaldo Santos) e um de um autor mocambica-
no, o ji referido Joao Dias, Godido); os outros cinco distri-
buem-se por séries outras: Etnografia, com duas recolhas
de literatura de transmissdo oral de Angola, antecedidas de
um estudo, e a série Ensaio composta de trés estudos sobre
as literaturas angolana e cabo-verdiana e um estudo sobre
as origens do movimento da negritude, o contributo de
Aimé Césaire e Léopold Senghor e uma critica as teses sar-
trianas em «Orphée Noir», tal como apresentados nos pon-
tos de articulagdo da estética negritudinista segundo Albert

19



Franklin em 1952, no niimero 14 da revista Présence Afri-
caine'l.

Se hoje se compreende o papel dos criticos que escreve-
ram sob o signo da fungao ideoldgica da escrita (literdria
e ensaistica), vale lembrar os anos de chumbo em que vive-
ram esses escritores e criticos, numa altura em que a pro-
dugio colonial é encorajada como a representagio oficial
de Africa e dos africanos. Um desses criticos, reflectindo
sobre a sua prépria actividade, afirma:

Se tivesse de fazer um comentdrio ao meu préprio
trabalho, diria que lamento nao ter sido mais radical
na exclusdo dos colonos, na medida em que estes nao
estavam inclufidos no Ambito da consciéncia nacional
de cada um dos paises considerados. Nio se trata,
e creio que o devo afirmar com clareza, de eliminar os
autores devido a simples consideragbes somdticas, mas
sim de considerar as relagées que sustentam com
a nagdo, entendida esta no plano politico, que con-
centra os interesses dos homens. (Margarido, 2014:

27)

Porém, o que se pode constatar é que, a par da organi-
zagao de «antologias-mosaico» (Alfredo Margarido), havia
a preocupagio, pelo menos num pequeno ntcleo, de afir-
mar a autonomia das literaturas dos paises-colonias pela re-
vela¢do de autores «nacionais» a fim de construir «a auto-
nomia da produgio cultural de cada pais» (Margarido,
2014: 21), mesmo que em muitos s6cios da CEI a ideia de

1t Albert Franklin. «La négritude: réalité ou mystification? Réflexions sur
‘Orphée Noir’» de J.P. Sartre, 7z «Les étudiants noirs parlent». Présence Afri-
caine (1952) n.14, 287-303.
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pais fosse ainda muito difusa, pelo menos até 1961. Esta
era sempre uma preocupagao transversal entre os sécios
africanos da Casa, mesmo por aqueles cujo idedrio nao ia
para além da autonomia. Note-se, por exemplo, na propo-
sicao utilizada pelos organizadores da primeira antologia de
poesia produzida por naturais de Mogambique e por me-
tropolitanos a residirem em Mogambique: Poesia em Mo-
¢ambique'?, da autoria de Orlando Albuquerque e Victor
Evaristo, revelando que os seus autores estavam conscientes
da temeridade politico-ideolégica da preposi¢ao alternativa
— a preposi¢ao de — embora tenham optado por dividir
a antologia em «Poemas nativos» e outros dois de Antdénio
Navarro e de A[ugusto] dos Santos Abranches. Alids,
a nota final dos autores ¢ sintomdtica dessa indecisio em
atribuir as «coisas mo¢ambicanas» o determinativo de uma
nacionalidade literdria com o projecto de «mostrar um
pouco de Mogambique aos mogambicanos na Metrpole»:

O primeiro pensamento dos organizadores desta
separata especial (primitivamente ndmero) de «Men-
sagem» foi o de dedicar 4 cultura mogambicana em
geral (passe o arrojo da expressao)'>... (Albuquerque
e Evaristo, 2014: 16)

Essa contengao decorrente da hesitagio no que respeita
a uma literatura de nacionalidade angolana seria reeditada
em 1958 por Pedro Sobrinho no ensaio «Panorama geral
da literatura de Angola»'* em que, falando dos factores que

12 Meu sublinhado.
13 Meu sublinhado.
4 Boletimz CEI, ano 1, n.° 6, p. 16-18.
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explicam o «lamentdvel atraso em que se encontra a Litera-
tura em Angola»'®, conclui:

Fruto de mera curiosidade, este sumdrio aponta-
mento sobre escritores de Angola visa incitar os jo-
vens estudantes de letras 4 andlise atenciosa da obra jd
realizada por homens de boa vontade em todo o Ul-
tramar. A divulgagio dos escritores ultramarinos,
a descoberta de novos valores, a critica, muito contri-
buirdo para o progresso das letras no Ultramar. (So-

brinho, 1958: 18)

Mas é preciso ndo esquecer que os responsdveis pelas
publicagbes estavam conscientes que «as publicagdes da
CEI eram deliberadamente contra o regime e sobretudo
contra a legitimidade colonizadora» (Margarido, 2014: 23).
Alfredo Margarido considera mesmo que «o importante era
por isso reduzir o nimero de autores coloniais em proveito
de uma representagio mais deliberadamente africana. Quer
dizer que a produgio literdria devia ser acompanhada por
uma manifesta posi¢ao politica, que reconhecesse a inde-
pendéncia nacional e a hegemonia da sua consciéncia na-
cional (idem: 28). Nenhuma publicagao assumiu tanto esse
objectivo como as da colecgao «Autores Ultramarinos».

E também Alfredo Margarido quem assinala que o «in-
ventdrio das produgdes individuais no era importante,

5 E interessante notar que, embora seja este o titulo do ensaio, no sumdrio
do boletim o titulo deste artigo aparece como «Panorama geral da literatura an-
golana». Nao é despiciendo a diferenga entre «literatura angolana» e «literatura
de Angola»: nesta formulagao inclui-se toda a producao da colénia de Angola;
literatura angolana pressupoe a consideracao de um espago simbélico assumido
como «comunidade simbdlica» produtor de literatura. Mais: a ingénua hesita-
¢ao desta formulacao, que pode ser vista como gralha, nio me parece anédina.

22



sendo-o ainda menos a produgao colectiva» (2014:18).
Existe, no entanto, pressuposi¢ao contrdria se considerar-
mos uma ambivalente proposi¢ao: a afirmacio da indivi-
dualidade nacional através de articulagbes particulares, em
que «o colectivo se esboroa» (Margarido, 2005:14)'¢. Nao
que esses jovens partilhassem, como pretendia o poder co-
lonial(ista), esse «sonho messidnico» de uma nag¢ao una
e indivisivel, do Minho a Timor, que fazia dos territérios
colonizados da Africa, da América do Sul e da Asia «parce-
las de um imutdvel feudo» (Alda Espirito Santo).

Assim, as publica¢des — antoldgicas e individuais —
surgiram como um projecto cultural ainda que, segundo
Alfredo Margarido (1997), nao houvesse uma asser¢ao pe-
remptéria que pudesse revelar a consciéncia desse projecto.
E também no 4mbito desse propésito que surgem as publi-
cagbes de autoria individual: para contrariar a ideia que de
Africa a tnica produgio literdria era retirada da «tradigio
oral» — que, no entanto, era valorizada como produgao
folclérica fautora de um perfil identitdrio dos povos, como
o comprovam as duas publicagoes da «série Etnografia» da
colec¢ao «Autores Ultramarinos»: Cancioneiro popular an-
golano: subsidios (1962), de Gonzaga Lambo, e Cangaes po-
pulares de Nova Lisboa (1964), com o preficio, alids, «en-
saio interpretativo», de Alfredo Margarido, que afirma
existir «um profundo elo entre a temdtica das formas poéti-
cas populares e a das formas poéticas eruditas» (Margarido,
2015: 5)17.

16 Alfredo Margarido. «A sombra dos mogambicanos na Casa dos Estudan-
tes do Império». Latitudes (Paris), nr. 25 — décembre 2005 (p. 14-16).

17 Alfredo Margarido. Prefacio. Cangoes populares de Nova Lisboa. Lisboa:
Edicao da UCCLA, 2015.
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3. «Dar visibilidade a produgao escrita de africanos»

Um olhar pelo elenco de autores da presente colec¢ao
revela uma estatistica muito interessante: dos vinte e dois
volumes que a integram, dezassete s3o de autores angola-
nos, enquanto Alfredo Margarido, o tnico portugués e que
¢ autor de duas publicagbes, ambas de 1964, publicou
Cangoes populares de Nova Lisboa. O que faz com que das
vinte e duas publica¢bes, dezoito sejam de e sobre Angola,
trés de autores cabo-verdianos — Aguinaldo Fonseca,
o autor que inaugura a série Literatura em 1951, com
o livro de poemas Linha do Horizonte, Ovidio Martins
com Caminbada (1962) e Onésimo Silveira com o emble-
mdtico livro Consciencializacdo na literatura caboverdiana
(1963), enquanto Mogambique estd representado na colec-
¢ao por Godido e outros contos (1952), de Jodo Dias, o uni-
co autor com uma publica¢io pdstuma (Jodo Dias falecera
de tuberculose em 1949, quando ainda estudante em Lis-

boa), e por Chigubo'® (1964), de José Craveirinha. Da

18 Quando foi reeditado, em 1980 (pelas Edi¢cdes 70, na coleccio «Autores
Mogambicanos»), a grafia desta palavra foi fixada como Xigubo, conforme a or-
tografia mogambicana.
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Guiné-Bissau e de Sao Tomé e Principe nem uma publica-
¢a0, embora houvesse sécios dessas coldnias.

Porqué essa prevaléncia de angolanos?

Tal como se busca explicar a publicagio péstuma de
um autor de Mogambique no facto de, na altura, Orlando
Albuquerque e Victor Evaristo, que pertenciam a sec¢ao
mogambicana da Casa em Coimbra, serem responsdveis
pela sec¢ao editorial da CEI, também a predominéincia de
angolanos atribuem-se algumas razdes. Tomds Medeiros,
um dos histéricos da CEI, afirmou recentemente!” que
a dominincia numérica angolana pode também ser explica-
da por dois factores: por um lado, a recusa de alguns sé-
cios, sobretudo cabo-verdianos e mogambicanos, em serem
publicados pela CEI, nomeadamente na colec¢ao «Autores
Ultramarinos»; por outro, pelo facto de a secgao editorial
estar ligada as acgoes do Movimento, dos Novos Intelec-
tuais de Angola?®. Nem pode ser despiciendo o facto de
a revista Mensagem — Associa¢ao dos Naturais de Angola,
ligada ao referido movimento, tomar o mesmo nome de
Mensagem, «publicagao nio periédica da Casa dos Estu-
dantes do Império», primeiro em forma de circular e de-
pois de boletim. Com efeito, para Carlos Ervedosa, um
dos responsdveis desta colec¢ao agora em apreco, logo de-
pois da segunda comissio administrativa, era também
objectivo dos dinamizadores da sec¢ao editorial dar visibi-
lidade & produgdo escrita de africanos pois «as editoras co-
merciais nio se arriscavam a publicar escritores sem nome

19 Mesa-redonda sobre a Casa dos Estudantes do Império, dia 5 de Maio de
2014, na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.
20 Movimento de 1948 (Luanda) cujo lema era: Vamzos Descobrir Angola!
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feito e ainda por cima com uma temdtica um tanto perigo-
sa nas circunstiancias». (Ervedosa, 1997: 145)

Mas nio apenas isso: testemunhos afirmam ter sido in-
cumbida a Carlos Ervedosa por Anténio Jacinto a missio
de, em Lisboa, dar continuidade a divulgagio e visibiliza-
¢ao de uma literatura feita por angolanos para a contrapor
aquela literatura que veiculava uma imagem distorcida de
Africa e dos africanos.

Sobre esta questao diz Fernando Costa Andrade
(Ndunduma), também um dos dinamizadores da secgao
editorial:

Havia o Carlos Ervedosa que nao era um escritor:
era, na realidade, aquele que veiculava e divulgava
a produgio literdria dos jovens que se encontravam
em Angola, como o Luandino, o Cardoso, o Arnaldo
Santos, o Henrique Guerra e outros, que vim a co-
nhecer numa breve passagem, de férias, por Luanda.
Com eles foi um encontro intenso e original, porque
nds jd nos correspondiamos, jd nos escreviamos, sem
nos conhecermos, e colabordvamos todos no jornal
Cultura da S. C. A. [Sociedade Cultural de Angola],
dirigido pelo Dr. Eugénio Ferreira. (Andrade, 1991:
480)

Costa Andrade retomaria a questao, muitos anos de-
pois, em 1994, quando do langamento, em dois volumes,
das seis antologias poéticas da CEI:

Sem Carlos Ervedosa possivelmente nio terfamos
chegado a tanto.

Lembro-me que, chegado de Angola, jovem estu-
dante, candidato a algo que nio cheguei a ser, a ar-
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quitecto, conheci Carlos Ervedosa que entdo se inte-
ressava por uma ideia vinda de Luanda, de amigos
comuns, de Anténio Jacinto, no sentido de divulgar-
mos de qualquer maneira, ainda que clandestinamen-
te, a produgdo poética, literdria dos nossos autores
que, depois do célebre e histérico caderno, de Mdrio
de Andrade e Francisco José Tenreiro, se nao conhe-
cia em Portugal ou pouco se conhecia. (Andrade,

1997: 97)

Outro testemunho ¢ prestado por Adolfo Maria que, no
tendo sido s6cio da CEI, passou pela Casa em 1959, ano em
que proferiu uma conferéncia sobre o renascimento cultural
em Angola, e em 1962, j4d em «viagem de trinsito» rumo
a desercao. Sobre essa relagao esporddica dd testemunho que
langa luz sobre a «missio» de Carlos Ervedosa:

A minha ligagao a Casa fez-se através de Carlos
Ervedosa que estabeleceu contacto connosco (o grupo
da Sociedade Cultural e do Jornal Cultural) em
1958. Da redacgao do «Cultura» faziam parte José
Graca (Luandino Vieira), Anténio Cardoso, Henri-
que Guerra, Mdrio Guerra e eu préprio. Nés recolhe-
mos textos do desaparecido jornal Mensagem da déca-
da de 40 (final) e envidmos para Lisboa. Assim
puderam reeditar-se poesia e prosa de Agostinho
Neto, Viriato da Cruz, Anténio Jacinto, através dos
cadernos da Casa. (A. Maria, 1997: 101)

Parece-me, por isso, que nio ¢ temerdrio considerar
que essa predominincia de autores angolanos tem a ver,
como tem sido a primeira explicagao, com o facto de os
angolanos serem a maioria na Casa (o que até faz com que
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alguns estudiosos afirmem ter sido a Casa dos Estudantes
de Angola a antecessora da Casa dos Estudantes do Impé-
rio, como se nio tivesse havido o contributo das outras
Casas), ou com a origem dos responsdveis pela secgao edi-
torial a partir de 1958, Ervedosa e Fernando Costa Andra-
de, na medida em que Angola apresentava-se como a colé-
nia em que «havia j4 uma certa genealogia literdria
africana» (Margarido, 2014:18), cujos sujeitos estavam
conscientes do seu significado na construgio simbdlica
e realista da nagio.

Outra estatistica interessante revela a prevaléncia de
poesia sobre a fic¢ao narrativa: j§ aqui foi referido que dos
dezassete livros da série Literatura, apenas quatro sio de
ficgio narrativa, mais precisamente, narrativa curta (contos
e estérias), a saber: Godido, 1952, de Joao Dias, A cidade
¢ a infincia (contos), 1960, de Luandino Vieira, Didlogo,
1962, de Henrique Abranches, e Quinaxixe, 1965, de Ar-
naldo Santos — sendo trés de autores angolanos. Pode
pensar-se esse desfasamento quantitativo entre obras de
poesia e de fic¢io narrativa — que, no Ambito da CEI,
apenas conheceu duas antologias (de Carlos Ervedosa e de
Fernando Mourio) —, por ser a poesia, segundo Alfredo
Margarido, a prdtica literdria como uma «heranga» do colo-
nizador: para o estudioso, a estratégia da pritica poética
preferida pelos africanos j4 fora ensaiada pelos portugueses
durante o tempo da Inquisi¢do, tempo de opressao e re-
pressao na Peninsula Ibérica, pois «a poesia, que se serve da
metdfora — cuja polissemia ¢ evidente e constante — per-
mite que se digam as coisas de maneira codificada» (Mar-
garido, 2014: 25-26). Esta «tendéncia» terd sido transferida
para as colénias uma vez que «os colonizados nao podiam
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rejeitar a experiéncia do colonizador» (ibidem). Mas é inte-
ressante que seja o préprio Alfredo Margarido a afirmar ter
sido a narrativa a primeira prdtica dos angolanos, que
a foram abandonando em favor da poesia 2 medida que se
agravava a repressao (pelo menos desde o primeiro governo
de Norton de Matos). A concordar-se com tal percepg¢ao,
pode dizer-se terem os letrados das coldnias portuguesas de
Africa diferido dos colonizados das possessoes britinicas,
onde as figuras fundadoras das literaturas nacionais foram,
sem duvida, ensafstas (ou cultores da «literatura diddctica»)
e nao poetas ou novelistas (Mata, 1988:15). Essa «predile-
¢ao pelo ensaio»,?! nas palavras de Claude Wauthier, tem
uma tradi¢ao que remonta ao século xv1 (com Juan Lati-
no), chegando a ser muito intensa nos séculos xvir a xix,
em vidrias dreas do saber (a linguistica, a geografia, a histé-
ria, a etnografia, a medicina, o direito e a politica) para co-
megar a enfraquecer depois da Conferéncia de Berlim, si-
tuagao que se pode atribuir ao clima intelectual e moral
reinante face a difusio, decorrente da ideologia colonialista
e do estabelecimento de estruturas do colonialismo impe-
rialista, dos preconceitos racistas do conde de Gobineau
e do inglés Robert Knox. Esta é a explicagao de Albert Gé-
rard?? para quem os africanos renunciaram «a produzir tex-
tos que jd nao tinham qualquer chance de serem publica-
dos no local onde eles podiam influenciar o curso dos
acontecimentos: em Londres» (Gérard, 1988). Disso mes-

2l Claude Wauthier. «Les premiers écrivains africains: de la poésie a I'essai».
Apud. Inocéncia Mata. Coléquio sobre o ensaio em Africa. (1.* parte). Angolé-
-Artes e Letras (Lisboa). Ano II, n.° 8, Janeiro-Marco de 1988.

22 Albert Gérard. «Essai africain et génése de I'écrit». Apud Inocéncia Mata,
op. cit.
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mo dd conta um jornal da época, The Sierra Leone Weekly
News, logo em 1911, ao referir que o homem negro em
Africa havia entrado num novo perfodo de perseguigao,
pois os colonizadores britinicos, esquecidos das tradigoes
liberais de que tanto se orgulhavam, estavam «abertamente
resolvidos a manté-lo na sujei¢ao e a modeld-lo a forca para
os piores trabalhos, a servidao e o desprezo».

Porém, talvez tais «predilec¢bes» tenham mais conted-
dos circunstanciais (ideolégicos) do que histérico-sociais
ou culturais. Com efeito, diferentemente do que aconteceu
nas outras dreas geoculturais de Africa, a poesia foi uma
modalidade escrita muito cultivada nas colénias portugue-
sas de Africa, a par do ensaio, como se pode ver, em Ango-
la, com a primeira geragao de letrados que juntara o exerci-
cio da imaginagdo a verve reflexiva na pesquisa do real, no
jogo da razio que o ensaismo propicia (e de que decorre):
falo da geragao do «jornalismo literdrio» em Angola de que
fazem parte nomes como Cordeiro da Matta, José de Fon-
tes Pereira, Pedro da Paixao Franco ou Anténio de Assis
Junior, e toda a pléiade de «articulistas» de Voz de Angola
clamando no deserto (1901), heranga que se manifestaria
em output ideoldgico, a partir dos anos 40 do século xx,
com textos de teor acusatdério do que podemos considerar
as geragoes da Mensagem e da Cultura 11, sucessores, pode
dizer-se, de um Angolense, um Estandarte ou mesmo O Fa-
rolim. Por seu turno, a montante do facto de Claridade
(1936-1961) ter sido ponto de encontro de estudos etno-
-sociolégicos, antropolégicos, linguisticos e culturais, en-
contra-se Voz de Cabo Verde (1850-1933) e mesmo Man-
duco e Liberdade.
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Em todo o caso, nio seria temerdrio arrolar a auséncia
de «tradigoes liberais» para explicar a existéncia de apenas
trés ensaios nessa colec¢io composta por vinte e dois volu-
mes (ou, se quisermos, apenas vinte): A literatura angolana,
Negritude e humanismo e Consciencializa¢io na literatura
caboverdiana.

Finalmente, assinale-se, no computo geral das caracte-
risticas desta colec¢ao «Autores Ultramarinos», a auséncia
de uma dnica publicagio de autoria feminina, de autoria
sdo-tomense ou guineense. Registe-se que embora a presen-
¢a feminina se tenha feito notar em imensos nimeros de
Mensagem (Alda Lara, Alda Espirito Santo, Manuela Mar-
garido, Noémia de Sousa, Marlisa, Maria do Céu, Carmo
Marcelino, Maria Joao Abranches, Indcia de Oliveira, Ma-
ryse Taveira, para além de maos femininas na execugio,
como Noémia Delgado, ou de poetisas estrangeiras como
Nina Gourfinkel ou Gwendolyn B. Bennet); também se
assinala a presenca feminina nas antologias de Angola, Mo-
¢ambique e S0 Tomé e Principe (reeditadas em 1994,
como j4 foi assinalado), no breve caderno Poesia negra de
expressdo portuguesa, organizado por Mdrio Pinto de An-
drade e Francisco José Tenreiro, publicado pela CEI em
1953 (e reeditado em 1982 pela ALAC — Africa, Literatu-
ra, Arte e Cultura, e pela editora Nossomos em 2012) e na
Antologia de poesia negra de expressio portuguesa, publicada
em Paris em 1958 por Mdrio Pinto de Andrade. De outra
parte, 0 mesmo nao aconteceu com a presen¢a guineense
(por razbes que nio caberiam neste texto).

Portanto, essa auséncia quase total de escritoras torna
pertinente um estudo sobre a participagio de mulheres no
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projecto da CEI (e decorrente deste, o seu lugar na supers-
trutura dos movimentos de libertagio). Por outro lado,
essa auséncia de uma dnica obra de autoria feminina cor-
responde, alids, a uma escassa visibilidade da mulher na es-
trutura gerencial da CEI onde nunca uma mulher ocupou
a presidéncia, seja em Lisboa, seja nas delegagoes de Coim-
bra ou do Porto. Note-se, porém, que, enquanto na Casa
predominavam as «Saras»??, no Centro de Estudos Africa-
nos (CEA), criado em 1951 por s6cios menos «ultramari-
nistas» da CEI (Mdrio Pinto de Andrade, Amilcar Cabral,
Francisco José Tenreiro, Agostinho Neto, Marcelino dos
Santos, Alda Espirito Santo, Noémia de Sousa, entre ou-
tros), a funcionar na Rua Actor Vale, n.° 37, casa de nati-
vistas sao-tomenses onde morava Alda Espirito Santo, essa
presenca feminina nio era tao invisivel: era Noémia de
Sousa quem assegurava o secretariado do CEA, o que pare-

cia ser inédito entre os compagnons de route africanos?....

2 Uma das personagens nucleares de A Geragio da Utopia (Lisboa: Publica-
¢oes Dom Quixote, 1992).

24 Esta questdo, algo controversa, necessita ainda de pesquisa, sabendo-se no
entanto que, desde os anos 40, houve sécias da CEI que desempenharam fun-
¢des na Direccao e na Assembleia Geral, bem como nas seccoes.
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4. «Parcelas de um imutdvel feudo»

(...) importava acima de tudo sublinhar a relagio
directa e constante entre criagio e hegemonia cultural,

garante da hegemonia politica que se devia conquistar.
(Margarido, 2014: 20)

No texto escrito para enquadramento das antologias li-
terdrias da CEI, reeditadas pela ACEI (1994), Alfredo
Margarido afirma, em discurso de balango do que foi a ac-
tividade da Casa, que se os jovens intelectuais dessa altura
tivessem «considerado com atencio as licoes tedricas dos
antigos colonizados americanos, de Alejo Carpentier a Ma-
riatégui, de Aimé Césaire a Frantz Fanon, de Anténio Cor-
nejo [Polar] a [Roberto] Ferndndez Retamar, por serem os
mais pertinentes, podiamos dispor de uma reflexdo tedrica
que nido dependia das formas neo-realistas, inspiradas ou
nio pelo realismo socialista» (Margarido, 2014: 29).

Compreende-se esta visao histdrica, sobretudo lendo os
ensaios que se disseminam pelos diferentes ndmeros de
Mensagem, pois na verdade verifica-se que nio existia um
conhecimento generalizado sobre o que acontecia naquelas
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outras paragens. Com efeito, exceptuando-se os ensaios de
Mirio Pinto de Andrade e de Francisco (José) Tenreiro,
poucos artigos versam sobre trinsitos entre a Africa colo-
nial e as Américas, entre os meandros das sociedades colo-
nizadas africanas e as americanas. Contudo, nio parece te-
merdrio afirmar-se que os ensaios tinham um cariz mais
sincrénico e menos comparatista, uma metodologia a altu-
ra pouco actualizada dada a preméncia de afirmagao pdtria
que os projectos literdrios e ensaisticos visavam.

Em todo o caso, a partir da viragem da década de 60,
grande parte dos livros publicados participam de uma ca-
racterfstica, num nivel mais programdtico do que acontece-
ra anteriormente: a escrita tornara-se uma arma de luta
pela afirmagao cultural, de combate politico pelo reconhe-
cimento de uma literatura «ultramarina» que nio funcio-
nasse como parcela de um feudo literdrio portugués, para
parafrasear Alda Espirito Santo, com singularidades afinal
nacionais, entdo reduzidas a regionalidades. E importante
lembrar que nessa altura a designagao «ultramarina» j4
constitufa uma «evolu¢io» na visao da autonomia literdria,
por oposi¢ao a «literatura colonial», entdo incentivada atra-
vés de prémios promovidos pela Agéncia-Geral das Colé-
nias (depois Agéncia-Geral do Ultramar) e por «criticos
oficiais» do regime, sendo o mais prolifero e emblemdtico
de todos eles Amindio César, um critico que fez da critica
uma portentosa instincia de legitimagao literdria. Se hoje
a palavra ultramarino («Autores Ultramarinos», literatura
ultramarina, territérios ultramarinos) provoca algum des-
conforto pelo rango colonialista que dela emana, vale lem-
brar Carlos Ervedosa, ainda em 1960, quando explicava os
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critérios que o norteavam na selecgao das duas antologias
(designadas colectineas) de poesia e de contos angolanos
por ele organizadas:

A ideia da publicagio das Colectineas veio na se-
quéncia da nova directriz encetada pela CEI no ano
passado — a ultramariniza¢io da Casa.*> Dentro des-
sa directriz competia ao seu Departamento Cultural
a divulgagio dos valores culturais ultramarinos, como
sejam o conto e a poesia, que ainda nio sio do desco-
nhecimento do meio metropolitano e até ultramari-
no.

(...)

A Secgao Cultural da CEI publicando as suas Co-
lectAneas e organizando os seus Coléquios tem procu-
rado separar o trigo do joio, de forma a colocar nos
seus devidos lugares os legitimos representantes da
jovem literatura ultramarina.?

Carlos Ervedosa faz tais consideragbes numa entrevista,
referindo-se as antologias de poesia e de contos angolanos,
porém parece ter sido também esse critério a presidir a co-
lecgao «Autores Ultramarinos» de que jd era editor.

25 Meu sublinhado.

26 Carlos Ervedosa. «Conversando com Carlos Ervedosa». Entrevista
a Tomds Medeiros. Boletim Mensagen, n.° 3/4, Ano III, Marco-Abril de 1960
(p. 4-5).
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5. E o que nos dizem os textos?

Neste grupo de «valores ultramarinos» podiam incluir-
-se os jd publicados anteriormente e depois cooptados pela
colec¢ao, isto é, tanto o cabo-verdiano Aguinaldo Fonseca
(1922-2014), autor de Linha do Horizonte (1951), quanto
o mogambicano Joao Dias (1926-1949), autor de Godido
(1952), interessantemente duas nacionalidades menos re-
presentadas na série inaugural de Literatura. No segundo
caso, pioneiro na fic¢do mogambicana, Godido e outros con-
tos, composto por dezasseis contos, tem, para além da di-
mensio literdria, um valor sociolégico, na medida em que
logo no primeiro conto homénimo da colectinea, o enun-
ciador, criador de narradores particulares, funciona como
projegcao do autor empirico, J. D., iniciais de Joao (Ber-
nardo) Dias. J.D. observa e reflecte sobre a condigiao do
africano cujas relagdes sociais estdo determinadas pelos li-
mites do poder colonial, que ¢ sintetizada pela exclamagio
«Bayette, bayette»?’, em forma de grito de aceitagao da
submissdo, proferida pelo «Atila negro de paragens indeco-
radas» perante o «rei dos brancos». E para esse fenémeno

27 Saudacao dos guerreiros zulus ao rei.
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que ¢ alertado o leitor, no trecho histérico que antecede
o primeiro conto, sobre a «lei de bronze». E também a voz
do autor textual — projecgio do autor empirico — que
fecha o primeiro conto homénimo da colectinea, em con-
sideracoes sobre o racismo como fenémeno inerente a con-
di¢ao colonial:

Racismo como mofo... Mas todo o dia de hoje
concretizado em duas ragas, dois ddios, ilégicos tal-
vez, mas humanamente certos. (Dias, 2014: 36)

Nem ¢ despiciendo o facto de o protagonista do conto
que d4 titulo a colectinea, ser, como bem faz notar Petar
Petrov, uma estratégia de consubstanciagio da nacionalida-
de mogambicana:

Do ponto de vista axiolégico, as narrativas de
Joao Dias tentam desmascarar realidades sociais con-
cretas, relacionadas com o estatuto do africano tanto
no contexto colonial, como no espago social portu-
gués (...) No que diz respeito 2 componente seménti-
ca, atente-se no nome da personagem principal, Go-
dido, que remete para a figura histérica homénima,
filho do Imperador de Gaza, cuja deportagdo ocorre
com Gungunhana, outra figura elevada 2 categoria de
mito na memdria colectiva. Deste modo, Godido co-
nota a resisténcia do povo mogambicano ao invasor
europeu, funcionando como simbolo das reivindica-
goes sociais no espago colonial portugués.?®

28 Petar Petrov. «Contextos: a narrativa moc¢ambicana na segunda metade
do século xx». O projecto literdrio de Mia Couto. Lisboa: CLEPUL/LusoSofia
Press, 2014 (p. 8).
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Embora no percurso de Godido a ficcao mogambicana
no tempo colonial também se encontre Portagem (1965),
de Orlando Mendes, serd Nds matdmos o Cao Tinhoso
(1964), de Luis Bernardo Honwana, a obra em que a ex-
posi¢ao das injustigas da condigdo colonial e em que a cen-
tralidade temdtica incide sobre a condi¢ao do homem
negro colonizado, tomado como «sujeito do processo sim-
bélico» enquanto excluido social ou marginalizado (Alfre-
do Bosi)?. Esta ¢, alids, considerada a narrativa seminal da
moderna ficgdo mogambicana, através do ritual de inicia-
¢do por que passa um menino para se afirmar igual perante
os da sua malta, nitidamente metonimia de uma determi-
nada «comunidade imaginada», ainda que em fase de pro-
cesso inicidtico.

Na verdade, antes das narrativas de Nds matdmos o Cao
Tinhoso, e particularmente o conto homdénimo, jd Godido
era uma narrativa cuja significa¢io era assaz clandestina
(até pela remisso a factualidade histérica), em que o senti-
do era gerado a partir dos interditos coloniais da fa/a da
identidade. O indice dominante dessa convergéncia trans-
geogrdfica foi a ideologia, conforme a entende Frederic Ja-
meson:

(...) estrutura de representagdes que permite ao
sujeito individual conceber ou imaginar sua relagao
vivida com realidades transpessoais, tais como a estru-

tura social ou a légica colectiva da Hist6ria®.

29 Alfredo Bosi. «A escrita e os excluidos». Literatura e resisténcia. Sao Pau-
lo: Companhia das Letras, 2002 (p. 259).

*0 Frederic Jameson. O Inconsciente Politico: a Narrativa como Ato Social-
mente Simbdlico. Sdo Paulo: Editora Atica, 1992 (p. 27).
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Com efeito, essa categoria percorre as obras que com-
poem a secgdo da ficgdo da «série Literatura», com énfase
para a subsec¢io da fic¢ao narrativa, pela relagao entre esse
modo e a andlise social. Com efeito, a narrativa é uma for-
ma de discurso que pode ser usada para representagao de
eventos histéricos, dependendo do facto de o objectivo
principal propor-se descrever a situagio, analisar o processo
histérico ou contar uma histéria: é o que acontece no con-
to «Godido», em que se conta a sua histdria, desde o nasci-
mento, corroborando a ideia de que a narrativa se estrutura
em fun¢io de um certo devir temporal, como nos ensina
Carlos Reis: «do presente para o passado e deste de novo
em direcgo ao presente».’!

Pode dizer-se ser esse o percurso das estérias de A cida-
de e a infincia, de Luandino Vieira (1935), com as de Ma-
rina e Ricardo («A fronteira de asfalto»), as histérias de
vida dos Bandidos do Canaxixe, «o Canaxixe dos bailes aos
domingos» («Encontro de acaso») ou a vida de Quinzinho
(em «Quinzinho»), enfim, as diversas situagbes das popula-
¢oes dos musseques, cujas vidas funcionam como metoni-
mias de uma comunidade que (sobre)vive sob as botas da
opressao colonial-fascista, enquanto sujeitos do processo
simbdlico, como foi atrds referido. Essas personagens estao
conscientes, porém, da possibilidade de um outro futuro
porque tém a memdria de um passado diferente — uma
memdria que € ancestral, imagindria, e nao necessariamente
vivida pelas personagens, naquele tempo. No entanto, por-

31 Carlos Reis. «A narrativa literaria». O conhecimento da literatura: introdu-
¢do aos estudos literdrios. Coimbra: Livraria Almedina. 1995 (p. 346).
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que, simultaneamente, uma das propriedades da narrativa
¢ a «tendéncia objectiva», o significado dessas representa-
¢oes individuais luandinas em A cidade e a infincia (entre
as quais, as de Zito, Marina, Ricardo, Quinzinho, Bebiana,
Marcelina, Faustino), assim como as de Quinaxixe (Gigi,
Matoso, Tonecas, Neco, o velho Pedro, o velho Noronha,
e mesmo a Menina Vitdria ou o sr. Silvio Marques), trans-
formam a substincia subjectiva (ou subjectivante) da repre-
sentagio literdria e as significa¢des do universo representa-
do, ganhando uma expansao que ultrapassa o restrito
campo dos sujeitos de que se fala. Significativo na sua am-
plificante dimensao simbdlica é, por exemplo, o final do
conto «A cidade e a infincia»:

A infincia aparecia diluida numa cidade de casas
de pau-a-pique, zinco e luandos, a sombra de frescas
mulembas onde negras lavavam a roupa e a noite se
entregavam. (Vieira, 2014: 37)

No contexto das representagdes da cidade de Luanda,
no sentido de uma relagao entre um real nio significante
e a verbaliza¢iao da relagao entre esse real e a produgao cul-
tural que o faz significar, os nove contos de Quinaxixe 32,
de Arnaldo Santos (1935), dialogam de forma intensa com
as histérias de vida de A cidade ¢ a infincia, conformando
a estética que tenho vindo a designar como «escrita gridti-
ca» da cidade de Luanda, em que o sujeito da enunciagio

32 Assinale-se a oscilagao ortografica desta palavra: quando foi reeditado, em
1977, aparece Quinaxixe (Prosas), pela Uniao dos Escritores Angolanos, en-
quanto a Editora Atica (Brasil) opta por Kinaxixe e outras prosas, em 1981. Des-
de entao tem aparecida grafada «Kinaxixe».
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narrativa funciona como grio#?> dos eventos do quotidiano:
se em «A fronteira do asfalto» o que prevalece como sinal
de insanidade social ¢ a relagdo trdgica entre dois amigos
de infincia, Ricardo e Marina, em «A Menina Vitéria» ou
em «Exames da 1.* classe» é o doloroso ritual de iniciagao
que constituiu o processo de aprendizagem da discrimina-
¢ao de uma crianga, Gigi, quando se consciencializa de que
era impotente perante o estigma da sua cor — processo de
ritualistica aprendizagem da discriminagdo por que passara
antes outro menino, Matoso, cuja atitude de resisténcia os-
tracizante nao entendera no inicio:

De repente exibia-se aos olhos dos colegas defor-
mado como uma caricatura, 0 compromisso irrecusd-
vel que circulava no seu sangue e que até ali inutil-
mente escondera. Uma vaga de calor inundou-lhe
o rosto e invadiu-o levemente uma sensagao entorpe-
cente. Os seus ombros encurvaram-se. Sentiu-se mui-
to fraco. J4 nada tinha que disfarcar, mas estava triste
perante a luta que pressentia. Mas porqué, porqué
que ela, logo ela, o queria humilhar? Ela que tinha
carapinha. Ela que era filha de uma negra, pensou
com furor. Os seus musculos crisparam-se e o cader-
no comegou a amarrotar-se-lhe nas maos. Depois mal
sentiu a violéncia da palmatéria. Sé nas faces a quei-
madura viva da humilhag¢do, sé nos ombros a respon-
sabilidade da sua condigio, de que ele nio tinha cul-
pa, mas que queria aceitar mesmo dolorosa como as

3 No sentido comum deste termo: cantadores das histérias acontecidas, re-
conhecidos pela sociedade na sua profissdao, num misto de cronista e poeta-mu-
sico — «le conteur», como sintetiza Bernard Nantet. Afrique: les mots clés.
Paris: Bordas, 1992 (p. 4).
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pulsacoes que lhe ressoavam nas palmas das maos in-
chadas.

E na carteira chorou. Chorou de raiva, da dor
que lhe nascia da piedade dos colegas e da vergonha
de nio poder esconder a sua angustia, com os olhos
secos, enxutos, e orgulhosamente raiados de sangue,
como os do Matoso. (Santos, 2015: 51-52)

Seja no musseque seja no asfalto, no mundo rural ou
urbano, até na antiga metrépole («Aniversdrio», Godido),
s30 narrativizadas memorias de vivéncias e experiéncias, no
sentido benjaminiano®* destas nogoes, do opressivo quoti-
diano das relagdes sociais e afectivas nos bairros luanden-
ses, 0 que faz com que essas narrativas adquiram também
a funcio de registo historiogréfico das rela¢oes sociais. Mas
é sobretudo Luanda, aqui contada por dois muito premia-
dos ficcionistas (Luandino Vieira e Arnaldo Santos), que
¢ erigida a metdfora do pais agrilhoado por diversas confli-
tualidades geradas pela situagao colonial, num espago ca-
racterizado, também ele paradoxalmente, pela diversidade
etnocultural — uma multiculturalidade étnica e rcica (ne-
gros, mestigos e brancos) que o particulariza(va) no con-
junto nacional.

34 Walter Benjamin. «O narrador: consideragdes sobre a obra de Nikolai
Leskov» (1936). In: Magia e Técnica, Arte e Politica. Ensaios sobre Literatura
e Histéria da Cultura. Obras Escolhidas. Volume I, 3a. Ed. Sao Paulo, Brasilien-
se, 1987. Nesse ensaio, o filésofo alemao distingue a experiéncia do conheci-
mento, exemplificada pelo viajante, da experiéncia da vida quotidiana e tradi-
cional, avivéncia, exemplificada pelo camponés, considerando que ambas as
modalidades sdo pilares da meméria, até como instituicao social, em que é pos-
sivel encontrar resisténcia a perda da capacidade de intercambiar experiéncias.
E essa subtil diferenca entre as duas modalidades de rememoracio que tomo
como exemplo desse processo de rememorar o passado e para referir o lugar da
memdria na refiguracao identitaria.
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E porque a significacao global de qualquer obra se faz
no sistema, vale a pena continuar o contraponto com um
outro autor, o que servird para iluminar as sombras de um
didlogo intrassistémico: interessante se torna, por isso,
constatar a diferente intencionalidade representativa das
trés obras anteriores quando lidas em interlocu¢iao com os
sete didlogos de Didlogo®>, de Henrique Abranches
(1932-2004). Com efeito, seguindo a estrutura argumenta-
tiva dos didlogos platénicos, e sob um manto alegérico
e metafisico, estes didlogos versam sobre situa¢oes muito di-
versificadas, das miudezas da vida quotidiana («Didlogo
dos bem casados») i reflexao sobre os meandros do modus
vivendi rural («Didlogo dos pastores em transumincia»)
e sobre a complexidade da condi¢ao humana, como em
«Didlogo na rua escura», o tltimo da colectinea.

Para além de se diferenciar das narrativas anteriores
luandenses pela centralidade do universo rural, especifici-
dade que marcaria a escrita de Henrique Abranches, sobre-
tudo em A konkhava de Feti (1985) e Kissoco de guerra
(1990), em que a ruralidade adquire a dimensao de uma
categoria quase ontoldgica da angolanidade literdria henri-
quina, os «didlogos» de Henrique Abranches parecem ser,
neste contexto, uma boa porta de interlocu¢ao com o gé-
nero poético, pela condensa¢io metaférica e simbdlica da
sua escrita, tal como as obras que caracterizam a subsec¢io

3 Em quase todas as referéncias sobre a bibliografia de Henrique Abran-
ches, esta obra aparece, equivocadamente, como tendo sido publicada em 1987,
ano em que foi editado pela Unido dos Escritores Angolanos um conto com
o titulo «Didlogo», o qual «por razdes dbvias nao pdde ser integrado na referi-
da obra naquela data», nas palavras do Autor.
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da poesia da «série Literatura» que comega, conforme jd re-
ferido, com Amor, de M. Anténio (ou melhor, Mdrio An-
ténio Fernandes de Oliveira, 1934-1989), jd entao um
poeta com publica¢io: com efeito, M. Antdnio era jd autor
de Poesias (Lisboa, 1956) e Poema ¢ canto miido (S4 da
Bandeira [Lubango], 1960), poesia que seria reunida, em
1963, em 100 poemas, depois do Prémio Camilo Pessanha
em 1962 com Chingufo, ap6s essoutro atribuido pela Asso-
ciagao dos Naturais de Angola. E nessa poesia, as figuras
de linguagem, recursos retdéricos mais do que «meramente»
estilisticos, conformam a dimensio clandestina e subterra-
nea da poesia africana dos anos 60 do século xx, gerada em
contexto de opressao intelectual e artistica e repressao poli-
tica. Na verdade, a sua funcio ¢ tornar a «comunica¢iao»
mais eficaz através da potencializagao do seu significado.
E o que acontece nessa poesia, a saber, a de Mdrio Anté-
nio, Arnaldo Santos, Viriato da Cruz (1928-1973), Anté-
nio Cardoso (1933-2006), Costa Andrade, que adoptaria
o pseudénimo de Ndunduma wé Lépi (1936-2009), Ma-
nuel dos Santos Lima, Agostinho Neto (1922-1979),
Anténio Jacinto (1924-1991), Alexandre Ddskalos
(1924-1961), Ovidio Martins (1928-1999) e José Craveiri-
nha (1922-2003). Um dos exemplos mais emblemdticos
desse jogo de significa¢ao encontra-se na poesia dos trés
mais emblemdticos poetas da nagdo literdria angolana, Vi-
riato da Cruz, Agostinho Neto e Anténio Jacinto, ao lado
de José Craveirinha, no outro lado da costa continental,
que, actualizando discursivamente «os interditos coloniais»,
forjaram a imaginacao utépica da nagdo, através da mobili-
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zagdo de sentimentos «integristas», para compor um corpo

unitdrio, nacional° :

Mas talvez um dia
quando as buganvilias alegremente florirem

quando as bimbas entoarem hinos de madrugada nos

quando a sombra das mulembeiras for mais boa
quando todos os que isoladamente padecemos

nos encontrarmos iguais como antigamente
talvez a gente ponha

as dores, as humilhagoes, os medos
desesperadamente no chao

no largo areal batido de caminhos passados

os mesmos trilhos de escravidoes

capinzais

onde passa a avenida que ao sol ardente alcatroamos

e unidos nas 4nsia, nas aventuras, nas esperangas

vamos entdo fazer um grande desafio...

(«O grande desafio», Anténio Jacinto, Poemas,

2014)

A qualidade desse sentimento, a que podemos chamar,

neste contexto, nacionalidade, passa a ser designada segun-

do as cinco actualiza¢oes da africanidade (literdria), que na

sua vertente discursiva se apresenta como apostréfica, afir-

mativa e reivindicativa, numa sintese de construgdes e nao

36 Inocéncia Mata. «Os interditos coloniais da identidade literaria». Ficcdo
e historia na literatura angolana. Lisboa, Editora Colibri, 2012, Parte II. Luan-

da: Mayamba Editora, Lda., 2010 (p. 63 e ss).
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de esséncias, funcionando como instincia instrumental
e colectiva e, como tal, passando a ter uma dimensao uté-
pica.

Com efeito, trata-se de uma poesia gerada em contexto
de semiose colonial, expressao do argentino Walter Migno-
lo para referir um processo em que, ainda que de inevitdvel
interac¢do, o sentido das prdticas sociais era condicionado
pela enunciagao gerada das diferentes representa¢bes mun-
divivenciais e vivenciais dos dois grupos em conflito, colo-
nizados e colonizadores, na medida em que «a semiose
colonial exige uma hermenéutica pluritépica pois, no con-
flito, nas fendas e fissuras onde se origina o conflito, ¢ ina-
ceitdvel uma descri¢ao unilateral»?”. Assim, a poesia desse
periodo (mormente nos anos 60 do século xx) fazia-se
veiculo de muitas fungoes: ora de afirma¢io de uma iden-
tidade cultural, de uma nagdo civica e territorial, por via de
estratégias textuais que relevavam de construgdes intelec-
tuais, como nos emblemdticos poemas «Africa» e «Hino
a minha terra», de José Craveirinha, do seu primeiro livro,
Chigubo (1964), titulo jd de si significativo no contexto,
pela marcagao politicamente étnica (ronga, no caso) que
metaboliza os signos daquela que se pretende identidade
nacional mogambicana a fazer-se. Leia-se, a titulo de exem-
plo, este excerto de «Manifesto»:

Oh!
Meus belos e curtos cabelos crespos
e meus olhos negros

37 Walter Mignolo. Histérias locais/ projetos globais: colonialidade, saberes
subalternos e pensamento liminar. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2003 (p. 42).
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grandes luas de pasmo na noite mais bela

das mais belas noites inesqueciveis das terras do
Zambeze.

(...)

Ah! Outra vez eu chefe zulo

eu zagaia banto

eu langador de maleficios contra as pragas insacidveis

de gafanhotos.

eu tambor, eu suruma, eu negro suaili

eu Tchaca

eu Mahazul e Dingana

eu Zichacha na confidéncia dos ossinhos mdgicos do
Tintlholo

eu drvore da Munhuana

eu tocador de pressdgios nas teclas das timbilas chopes

eu cacador de leopardos

eu batuque

e nas fronteiras de 4gua do Rovuma ao Incomati

eu cidadio dos espiritos das velhas luas

carregadas de andtemas de Mogambique.

(Chigubo, 2015)

Ora a retdrica discursiva é de dentncia da precariedade

histérica, porém de afirmagdo de resisténcia (sendo que,

nao raro, a enuncia¢ao lirica ganha uma dimensao ética

pela contaminagio épica), como em «Flagelados do Vento
Leste», de Ovidio Martins:

Somos os flagelados do vento-leste!
Os homens esqueceram-se de nos chamar irmaos
E as vozes soliddrias que temos sempre
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escutado
sao apenas
as vozes do mar
que nos salgou o sangue
as vozes do vento
que nos entranhou o ritmo do equilibrio
e as vozes das nossas montanhas
estranha e silenciosamente musicais.
Nés somos os flagelados do vento-leste!

(Caminhada, 2015)

Ora ainda veiculo de um projecto de reivindicagao p4-
tria, como em «O icar da bandeira», «Poema dedicado aos
heréis do povo angolano», de Agostinho Neto, em que sao
convocadas figuras histdricas da resisténcia angolana a pre-
senga colonial, de um passado recente e remoto — que ga-
nham uma dimensao nacional por um processo metonimi-
co de significacao:

(...)

Os bragos dos homens

a coragem do soldado

os suspiros dos poetas

Tudo todos tentavam erguer bem alto
Acima das lembrancas dos heréis
Ngola Kiluanji

Rainha Ginga

Todos tentavam erguer bem alto

A bandeira da independéncia.

(Sagrada Esperanca, 1974)
Entre a expressido e a representagio, a poesia dos «poetas
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ultramarinos» oferece um exemplo interessante da dimen-
sdo gnoseoldgica da literatura, na sua modalidade de com-
preensdo do passado e atribui¢ao de um sentido a esse pas-
sado. Ou, raciocinando com Cornejo Polar, a modalidade
de revela¢io do fundamento da literatura na sua condi¢io
esclarecedora da aventura histérica do ser humano®.

As tultimas cinco publicacoes da colecgao nio se in-
cluem no corpus de obras em que a linguagem ¢ estética,
seja da prosa de fic¢ao seja de poesia, e distribuem-se por
duas séries, Etnografia e Ensaio. Dois cadernos compoem
a primeira série: Cancioneiro popular angolano (subsidios),
de 1962, organizado por Gonzaga Lambo (1927-2012),
e Cangoes populares de Nova Lisboa (1964), recolhidas por
Alfredo Margarido (1928-2010). E com recorréncia a essa
categoria conceptual proposta por Mignolo, «semiose colo-
nial», que é possivel situar a «Introdu¢ao» de Gonzaga
Lambo a essa miscelinea de sessenta e sete breves letras de
cangbes em umbundu, traduzidas e «explicadas» em portu-
gués, resultado do seu impulso de investigar os motivos da
sua afectividade por Africa (Lambo, 2015: 5). O autor re-
fere a sua inten¢io em se afastar de preconceituosos olhares
sobre Africa, daqueles «alheios a vivéncia africana», como
os de Alvaro de Montenegro, autor de A raga negra perante
a civilisagdo®, para quem o negro nao tem consciéncia ana-
litica dos fenémenos que canta, consideragio que o autor

38 Anténio Cornejo Polar. O condor voa: literatura e cultura na América Lati-
na. Organizagao de Mario Valdés. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 2000
(p. 16),

39 Alvaro de Montenegro. A raca negra perante a civilisagio: em redor do pro-
blema colonial. Lisboa: Imprensa Beleza, 1929.
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pretendeu repudiar, porém num registo contaminado por
alguma pressuposi¢ao conceptual darwinista:

O Cancioneiro Popular Angolano, porém, ¢ reivin-
dicativo da virtualidade analitica do negro, prelddio
de um impulso que estagnou a falta de energia esti-
mulante, centelha de luz amortecida no negativismo

social. (Lambo, 2015: 5).

Interessante notar também o alcance metonimico da
retérica de Lambo quando afirma o desiderato nacionali-
zante dessa parcela étnica, numa altura em que o policia-
mento ideoldgico fazia-se acompanhar de prescri¢ao verbal
(umbundu em vez de umbundo, ou a expressio «epopeia
desconhecida» que pode bem remeter para a epopeia de
constru¢ao de um pafs, solapando a nagio ovimbundu, fa-
lante do umbundu):

Nio estudarei o cancioneiro de toda Angola, cu-
rioso mosaico de linguas, mas tdo somente o daquela
parcela que exprime os seus sentimentos em umbun-
du, podendo-nos servir de trampolim para o resto
dessa epopeia desconhecida. (Lambo, 2015: 6)

Por seu turno, o caderno Cangaoes populares de Nova
Lisboa, que redne cangdes de autoria, em duas versdes
escritas pelos préprios autores e por eles traduzidas,*°
¢ acompanhado de um «ensaio interpretativo de Alfredo
Margarido». Note-se, pois, que aqui o popular refere-se ao

40 Também h4, como refere Alfredo Margarido, aquelas que nao foram tra-
duzidas pelo autor, mas por um companheiro mais letrado (Margarido, 2015:
12).
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facto de a enunciagio autoral ser de sujeitos do povo —
e nao da tradigao do povo, portanto de autoria anénima,
como no caso anterior. Por isso, o ensaista comega por as
apresentar no dmbito «de um processo rdpido de transfor-
macgao dos quadros sociais angolanos» afirmando existir
«um profundo elo entre a temdtica das formas poéticas po-
pulares e a das formas poéticas eruditas» (Margarido, 2015:
5). Neste longo ensaio nio apenas sao apresentadas todas
as cangoes da colectinea, de novo situadas na regido ovim-
bundo (Nova Lisboa, ou melhor, Huambo), o contexto das
diversas temdticas das cang¢bes (urbanas e rurais) e a sua
significagdao, como também o processo histérico-social
e cultural no qual significam. No final, o ensaista nao dei-
xa de reiterar a fundamental «pressao» da histéria que, qual
fardo — o colonialismo e a politica do assimilacionismo
cultural —, interfere na dinAmica criativa dos africanos,
afirmando «o interesse destas cangbes que nos retratam um
povo alienado em busca da nega¢io dessa alienagao» (Mar-
garido, 2015: 29).

As trés ultimas obras, ensaisticas, sio muito diferentes
nos seus objectivos e na sua intengio, decorrendo, portan-
to, de temdticas muito diferentes no seu alcance: nacional,
as de Carlos Ervedosa (Angola) e Onésimo Silveira (Cabo
Verde), ambas de 1963, e mais generalista e tedrica, Negri-
tude e humanismo (1964), de Alfredo Margarido. Com
efeito, A literatura angolana (resenba histérica)*', de Carlos

41 Assinale-se o facto de muitas vezes esta obra aparecer como Literatura an-
golana, sem o artigo definido, o que, a meu ver, retira a impugnacao afirmativa
do determinativo e a referéncia a pluralidade inteira do corpus existente, ao
mesmo tempo excludente, o que parece ser uma opgao nada inocente em 1963
por um sécio activista da CEI.
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Ervedosa (1932-1992), é a primeira tentativa de sistemati-
zagao diacrénica da literatura angolana, com o pioneirismo
de tragar nessa resenha um corpus nacional que remonta ao
século x1x, num didlogo entre as dinimicas histérico-
-sociais e as culturais, intelectuais e estéticas, desde o jor-
nalismo activista e o ensaismo etnogréfico das gera¢des
angolenses e o seu empenhamento nativista e, talvez, jd na-
cionalista, como sio os textos de Luz e crenga (1902-1903).
Carlos Ervedosa traga as linhas de transformacio das for-
mas literdrias, primeiro em manifestagdes oitocentistas em
jornais e em obras dispersas, depois convergentes num in-
cipiente sistema literdrio que se consolida entre a geragao
da Cultura e a da Mensagem:

«Se 0 movimento literdrio da «Mensagem» reve-
lou um nucleo de poetas de grande envergadura, da
«Cultura» sairia o maior contista e novelista de sem-

pre: Luandino Vieira» (Ervedosa, 2015: 42).

Embora temerdria tal afirmacao (afinal, estdvamos em
1963 e Luandino sé publicara A cidade e a infincia e Duas
histérias de pequenos burgueses), esta consideragao revela
uma projecgao do que se pode chamar sentido da configu-
racdo da espessura da identidade literdria angolana (Mata,
2010), o que, na linguagem da metdfora, se pode entender
como sentido da «indole discursiva» da literatura angola-
na.*? E, neste contexto, nio ¢ despiciendo o alcance ideolé-
gico de destinatdrios da dedicatéria desta obra: Antdnio Ja-

42 Inocéncia Mata, idenz (p. 68).
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cinto, Luandino Vieira, Anténio Cardoso e Alfredo
Margarido e, mais, «a geragao da CEI».

Antecedente de [rinerdrio da literarura angolana
(1972), e de Roteiro da literatura angolana (1979), em que
inclui, no corpus literdrio nacional, a literatura de transmis-
sao oral, Carlos Ervedosa, tal como Mdrio Pinto de Andra-
de, fez do ensaio literdrio uma arma de afirmacio politica
de uma literatura nacional, pressuposto que nunca esteve
ausente Nos seus escritos:

E chegamos a 1961. Angola ¢ teatro dos mais tri-
gicos acontecimentos que parecem cavar um fosso
insuperdvel entre as duas ragas, comprometendo um
futuro harmonioso que os seus poetas sempre aspira-
ram. No meio da procela que tudo parece querer
arrazar, o seu canto de amor e fraternidade levanta-se,
trazendo uma mensagem de esperan¢a num futuro
radioso (...)

(...) as nuvens negras que toldam os nossos céus
dissipar-se-a0 e um luminoso arco-iris das cores mais
vivas engrinaldard o firmamento, enquanto na terra
os homens de todas as racas entoam os coros da paz
e do trabalho na grande sinfonia universal. (Ervedosa,

2015: 44-46)

Onésimo Silveira, por seu turno, discute, em Conscien-
cializagio na literatura caboverdiana, o processo de evolu-
¢do «consciencializante» dos produtores literdrios cabo-ver-
dianos. A opgdo pela preposi¢ao de lugar — em — em vez
da preposicio de que, podendo indicar também lugar, pa-
receria indicar, no contexto, origem, estabelece a conexao
entre o termo consciencializagio e o sintagma literatura ca-
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boverdiana. Onésimo Silveira assinala, assim, um pioneiro
questionamento ao «sacrossanto» movimento claridoso,
que o autor considera caracterizado por uma «inadequa-
cao» «as realidades do Arquipélago», pela evocada «dilui¢ao
de Africa» (Gabriel Fernandes),? através de uma «nitida
fuga aos componentes negréides da cultura caboverdiana»
(Silveira, 2015:21), dada a «formagao exclusivamente euro-
peizante» dos jovens da Claridade, que viam nos contribu-
tos de Africa «meros vestigios insignificantes» (daf a vee-
mente discordincia de Baltazar Lopes das consideragbes de
Gilberto Freyre sobre Cabo Verde); mas essa inadequagao,
considera o autor, também se denota na atitude evasionis-
ta, «passiva», «indiferente», circunscrita a um «realismo pai-
sagistico», que tinha de ser contrariado:

A nova geragio ndo pode (...) silenciar o facto al-
tamente comprometedor que resulta da atitude estéril
dos claridosos perante as grandes crises que, na déca-
da de quarenta, trouxeram a morte a milhares de ca-
boverdianos. (Silveira, 2015: 15)

Para além disso, a omissao das gentes de Sotavento,
o grupo das ilhas em que a presenca de Africa ¢ mais do
que «vestigios insignificantes», «denuncia sé por si a inexis-
téncia de identificagdo que o Movimento pretendeu reali-
zar com a terra caboverdiana» (Silveira, 2015:17). E por-
que dessa postura alienante dos claridosos resultara uma
«literatura inauténtica», caberia a «Moderna geragao», afi-

# Gabriel Fernandes. A diluicio da Africa: uma interpretacio da saga cabo-
-verdiana no panorama politico (pés)colonial. Floriandpolis: EDUFSC, 2002.
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nal da Certeza e do Suplemento literdrio ou de Selé — folha
dos novissimos *, pode pensar-se, a representagio da vivén-
cia da problemdtica cabo-verdiana (a seca, a emigragao,
a fome) que a «estética» anti-evasionista iria actualizar, sin-
tetizando o processo de consciencializagio da situagao que
se combate de forma activa e em que as consequéncias do
inconformismo sao assumidas de forma irrevogdvel:

Anti-evasao
Pedirei
Suplicarei
Chorarei

Nio vou para Pasdrgada

Atirar-me-ei ao chio
E prenderei nas maos convulsas
Ervas e pedras de sangue

Naio vou para Pasdrgada

Geritarei
Berrarei
Matarei
N3o vou para Pasirgada

(Ovidio Martins, Caminhada 2015)

Consciencializagido na literatura caboverdiana é, pois,
uma reflexdo pioneira sobre as diferentes interlocug¢oes re-

4 No entanto, essas publica¢des nao sao referidas no texto de Onésimo Sil-
veira, que fala apenas em «moderna geragdo» e «nova geragao».
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ferentes ao processo de constru¢ao da cabo-verdianidade,
que nio teve os claridosos como enunciadores tnicos,
como certa critica, sobretudo a partir do Mindelo com epi-
centro em Portugal, sempre defendeu, pois, mesmo antes
de se conhecerem textos de Amilcar Cabral e a énfase dada
a africanidade da cultura cabo-verdiana, outras vozes disso-
nantes expressavam a sua visao divergente sobre a «aventu-
ra crioula» e a nega¢ao dialéctica de Cabo Verde como pais
africano. E se hoje parece normal considerar-se polémico
o ensaio de Onésimo Silveira, e até radical, deve dizer-se
que nos anos de chumbo (e os anos 60 do século passado
foram-no até a exaustdo para as colénias portuguesas!) esse
tipo de questionamento visava, como diria quarenta anos
depois Gabriel Fernandes, «a desmontagem de nexo entre
experiéncias sociais e politicas para a afirmag¢ao da peculia-

45

ridade cultural cabo-verdiana»,* contra uma «funcionali-

za¢io da identidade cultural cabo-verdiana» (Fernandes,
2002).

O dltimo livro da colec¢ao «Autores Ultramarinos»
¢é Negritude ¢ humanismo, de 1964, incluido posteriormen-
te em Estudos sobre Literaturas das nagoes africanas de lin-
gua portuguesa,*® publicagio através da qual quase todos os
estudiosos das literaturas africanas em portugués conhecem
este texto. O seu autor, o portugués Alfredo Margarido, era
j& um nome muito conhecido da CEIL, autor de antologias
que tiveram um papel muito importante na afirmagio dos
sistemas literdrios africanos, que deixaram de ser vistos

4 Gabriel Fernandes, iden: (p. 62).
46 Lisboa: A Regra do Jogo, 1980.
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como corpora das «literaturas ultramarinas»: refiro-me as
antologias da CEIl, editadas entre 1951 e 1963, e reedita-
das em 1994 pela ACEI, conforme foi jd atrds referido.

N3ao sendo um ensaio pioneiro sobre a matéria (lem-
bre-se que Mdrio Pinto de Andrade e Francisco José Ten-
reiro jd4 haviam editado, onze anos antes, em 1953, Poesia
negra de expressio portuguesa), este ensaio de quarenta
e quatro pdginas recoloca algumas questoes que seriam im-
portantes anos depois quando o movimento j4 tendia
a fricgbes conceptuais. Porventura a mais produtiva dessas
dissonincias em termos de dispersio conceptual (com deri-
vagoes de diferentes ideologias e variada geografia) foi
a que se gerou no seio do grupo fundador, em suma, entre
Aimé Césaire por um lado, e Léopold Senghor e Jean-Paul
Sartre, por outro, que obliteram, pela oposi¢ao antitética
entre negros e brancos que estabelecem, «as aquisigoes téc-
nicas das civiliza¢bes africanas» (Margarido, 2015: 9), de
que resulta uma visdo essencialista da «natureza negra».

E é com esta incursao que comega o ensaio de Marga-
rido, isto é, no que se consubstancia na critica i critica sar-
triana, ou melhor, na critica a0 que podem ser considera-
dos os pontos de articulagdo da négritude segundo Sartre,
na esteira de Albert Franklin?. Mas antes Margarido, para
quem a negritude ¢, acima de tudo, um humanismo negro,
refere a sua indefini¢ao no espago da lingua portuguesa,
sobretudo por Tenreiro, o autor do «Posfécio», numa altu-
ra, alids, em que a opressao e a repressio do Estado Novo
se tornavam sistémicas e se naturalizavam. Percorrendo,

47 Ver nota 11.
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pois, os seis pontos de articulagao sobre os quais Sartre dis-

4

corre em Orphée noir,*® a saber:

. 0 racismo anti-racista

. o sentimento do colectivismo

. 0 ritmo

. a concepgao sexual

. a comunicagao com a natureza

AN NN

. o culto dos antepassados,

Alfredo Margarido escalpeliza os equivocos (a que cha-
ma sempre «mal-entendidos») de Sartre e Senghor para
concluir que

A negritude sartriana, bem como a de Leopold
Sédar Senghor, baseiam-se no todo ou em parte, na
filosofia heideggeriana, que se radica no Geworfenheit
do homem (o ente langado). Mas jd Aimé Césaire
procura um campo mais positivo de entender os fend-
menos do mundo negro (...). (Margarido, 2015: 42)

E mais adiante:

(...) Enquanto Sartre acaba por negar a realidade
da existéncia material do vivido (...) a idealidade da
consciéncia afirma, no vivido, a realidade da existén-
cia material (...) (Margarido, 2015: 47)

4 Orphée noir, célebre prefacio a Anthologie de la nouvelle poésie négre et
malgache de langue francaise (1948), de Senghor, esta traduzido para o portu-
gués em: Sartre, Jean-Paul. Reflexées sobre o racismo. Tradugao J. Ginsburg.
Sao Paulo: Difel, 1968.
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Nessa discussao, para a qual o ensaista convoca a critica
marxista, compreende-se o lugar de enuncia¢ao do autor
que reflecte sobre os fenémenos sociais e culturais a partir
das relagoes politicas e econdmicas, cuja dindmica deveria
conduzir a «civilisation de 'universel» (Césaire), ou seja,
a «desapari¢ao absoluta de quaisquer formas de distingao
entre os homens, incluindo as que se baseiam nas cores
(...) Isto é 0 que deseja 0 humanismo negro, seguindo ca-
minho idéntico aos humanismos branco ou amarelo, que
mais ndo procuram, afinal, do que chegar a uma conjuga-
¢ao directa destes humanismos, para atingirmos um dnico
humanismo» (Margarido, 2015: 47).

Em 1965 a Casa, criada para cumprir a politica impe-
rial do Estado Novo, seria pelo seu criador encerrada. Por
cumprir ficaria essa «reconciliagio universal». Por cumprir?
Talvez nio, pois os trés aspectos através dos quais Césaire
definira a negritude — identidade, fidelidade e solidarieda-
de — j4 haviam contaminado a imaginagao utépica.
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